Modigliani
FIGURAS

@

LIII'NN‘U\LIfu'['.‘”'!\\v'“ GILL. 8, A



18
MODIGLIANI

FIGURAS



COLECCION MINIA |

MODIGLIANI

KLEE, Cusdrados migicos.

UTRILLO, Maontmartre.

VAN GOGH, Auvers-sur-Oise,

9, PIERO DELLA FRANCESCA, Los frescos

de Arezza.

10. MODIGLIANI, Reeratos.

1. PICASSO, FEpocs cubista,

12. DUFY, En las carreras.

13, CEZANNE, Prisajes.

14, BRAQUE, 1906-1920,

15, MONDRIAN, Pinteras,

16, TOULOUSE-LAUTREC, Moulin Rouge
¥ cabarets,

17. DEGAS, Mujeres arreglindose, Lavanderss,
Modistas,

18, MODIGLIANI, Figuras,

1, VAN GOGH, Aries, SaincRémy,

2. MATISSE, Periodo fauve. 5

3, PICASSO, Epocas azul y ross, FIGURAS

4, DEGAS, Bailurinas, POR

5 TOULOUSE-LAUTREC, En d circo. J-A. CARTIER
6.

5

8

DEPOSITO LEGAL. B, 16012 — 1958 EDITORIAL GUSTAVO GILI, 5. A.
€ EnrToNIAL GUATAVO GiLI, 5 A 1958 BARCELONA

EADAG « RasELLdn 298-300 - nAxcELONA




Traduccion de Juan-Epvanno Crrrior

+

Todos los cuadros a que se refiere esta obra
fueron pintados por Modighani en In misma
época, hacia 1917-1918, Presintiendo su fin (-
ridd en 1920}, el retratista de los clen rostros,
que nunca abordd s natumlest muerta y que
silo debia pintar dos paisajes en toda su vida,
Zquiso sibitamente enriquecer su obra pintan-
do esta serie incomparable de desnudos?

En tode caso, estas obras, siendo auténticos
testd ing de sz ardi P lidad, cons-
tituyen al propio tiempo la mis perfecta culmi-
nacion de su arte, Modigliani se revela en ellas
no solo como on prestigioss dibujante, sino
también como un pintot capaz de olvidae el
sombreado y de resdtnir el yolumen por el
color.

Die este sentido del volumen, Cézanne le hu-
bia dado ejemplo Hesde sus inicios, Llegado a
Paris en 1906, cl misfno afic de la mmerte del
muestro de Ae, Modigliani visitd la i
tetrospectiva que l¢ consagrd al afio siguiente
el Salén de Otofio, ¥ &sta tuve sohte el joven
pintor de Lioroa una infiuericia determinante,
puesto que, mucho tiempo después, parece que
&l pcatiniiese B i P
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clertas preocupaciones cezaniznas, Asi aconteco
con s desoudos, & proposito de los coales no
dejaremos de evocar la gran leccién de Cé
zanne: aCuando ¢l color aleanza su riqueza, la
forma alcanza su plenituds, En efecto, Modi-
gliani, esc principe del urabesco, sugiere aqui la
linea por la plenitud de los acordes de tonos.
Son ellos, en esos contrastes de claroscuro
donde lag carnes nacaradas surgen de una
penumbra andnima, los que dan a los volime-
nes tocda su densidad, Dy i el
ideal de un enerpo alargado y envuelven a todo
el modelo, no en ln instantines del movimiento
accidental, gino en su momento de abandono
mis permanente, Bste contorno ideal sigue a la
foorma humana en sus ritmos esenciales, a reserva
de alargar, simplificar, deformar el modelo, a
fin de dar una imagen absoluta del mismo,

Sin duda, se explican mas Ficilmente el rigor
y In fuerza que emanan de esos desnudos, soli-
1 qjui los, sise fa que Mo-
digliani hizo en sus comienzos escultura; y de
hecho, el manejo de Iz piedra caledres contri-
buyd ciertamente a que: volvieea 8 encontear
et la pintura ¢l volumen y el modelado. Des-
de 1909, ul lo por B i, habia ¢ 3
toda una serie de rostros de aristas vivas v pla-
nos simplificados, mostrando en este dominio
aptitudes asombrosas. Era la época en que Pi-
casso, Viaminck y otros descubrdan el arte ne-
gro; v las mdscaras de la Costa de Marfil no
carecen de analogia con las cabezas de parpados
caldos, nariz desmesuradamente lineal v mentdn
puntiagudo, que Modigliani cinceld en ese mo-
mentoy

DESNUDO BN CUCLILLAS. LAPIZ, macia 1917,
Colescin Richard 5. Daris, Mimsespoliz.



Prosiguiendo sus busquedas en escultura,
Muodigliani debis abordar seguidamente el tema
de las carifticles, con frecuencin repetido-al car-
honcillo con realces de gowacde, Tratados con
mucha libertad, csos cucrpos femeninos estili-
zados que se recogen, se doblan sobre si mismos
o se estiran, segin un titmo envoelto, redon-
deado, surgido de on ademin amplio y firme,
Sugitiendo la tercers dimension, prefiguran los
grandes evadros de desnudos y establegen asl
upa conexion entre ellos y las obras esculpidas.

Cugsta creer que estos desnudos causaron
escindalo en ln época. En efecto, al celebrarse
1a primera cxposician importante de Modigliani,
que organizd Aborowski, en 1917, en la galeria
de Berthe Weill, la policia intervino pafa hacer-
los retrar del escaparsate, Con tode, su sen-
sialidad no tenia nada de ofensiva y la misma
castidad de esos cuerpos ha becho decir mds
tarde, del pintor, que él sublimaba la carne por
la purezz y armonia de su estilo,

Por oter parre, jacaso no testimonia moda su
obra una hisqueds constante de armonia ente-
ramente guitda por € amor? Modiglisni amd
w log seres humanos y el sespero que sintid por
su rostro — en una época en la cunl el retrato
s, con frecuencia, ¢l pretexto para una demos-
tracién pléstica — es una sefial de su afecto cons-
rante, Pero si sus retratos de hombre son, n
menudo, los que poscen mds cardcrer, en log de
mujer es donde parece que puso mds ternura.
El toseann, bello come un dios, culto y distin-
guido en sus modales, o quien ln tisis y el aleo-
hol demaeraban patéticamente y ponian pjeroso,
amd apasionadamente s las mujeres. Por otra

el

MUJER SENTADA, DINUIO A LA ACUARELA,




patte, cllag le correspondicron bien. ¢Amadeo,
querida Amades — esclamaba Max Jacob—ran
hello que todas las mujeres se lo disputancy

Gilberte, Mand, Elvire, Margherita, Marie,
Lucienne {sin bablar de Béatrice Hastings v de
Jeanne Hébuterne) son otros tantos nombres
que reaparecen con frecuencia bajo la pluma de
sus bidgrafos v que €l inscrbia al pincel, en
tofno & su rostro, @o suresla, como una dedi-
catoria, Mujeres de nn momento, compafieras
en la felicidad y en la adversidad, o simples mo-
delos, Modighiani las pintd con amor, cncargdn-
doles que transmitieran, a través de sus ojos de
mirada infinita, toda la desesperanza ¥ ln nos-
talgia de su alma,

Y cuando las pintaba desnudas, segufa siendo
su sentimiento de la soledad lo que le impul-
saba 4 representarlas on su actited linguida.
La mujer se echa sobre el divip, sofolicata,
despreocupada. Con la cabeza apoyada negli-
genteménte sobre un brazo doblado, ella vuelve
su rosten hacla nosotros ¥ su cuerpo forma una
larga diagonal que el pintor dispone transversal-
mente ¢n ¢l cuadro, Otras veces, ke muochicha
permgnece sentada, con las piernas cruzadas,
apoyada en una mano, o de pie, ajnsedndose la
bluga. Pero igual que todos los retratos de Mo-
digliani son con pose, sus desnudos nunca son
tomados — como en Degas, por ejemplo —
por sorpresa, en su intimidad; se ofrecen, pues,
1 nuestra mirada, sin falso pudor, inmoviles v
advertidos de la presencia del pintor y de la
nuestra,

Salo después de haber dibujado un sinnimero
de vaces el modelo, con ese grafismo impercep-

MUCHACHA CON LAS MANOS CRUZALIAS.

Coleceidn Jon Stroep, New Yark,

tible, trazado con una especie de musicalidad
que le era propis, Modigliani cmprendia sus
telas, El dislogo se enrigquects entonces eon el
color, ganande. en intensidad lo que perdia en
intimidad.

Gracias 4 un juego nuy diestro de ambescos,
que determing un modelado tierno y aterciopes
lado, en el que la luz acaricia suavemente la epi-



dermis, el pintor da a la came todo su csplen-
dor, Sin descuidar jamis ¢l plasmar, 2 Ia vez,
el getrato de la modelo, el cuerpo de ésta es,
sin embargo, el motivo dnico v radinnte del cua-
dro, Lo trata con un litismo ardiente pepo siem-
pre discreto, con una voluptuosidad siempre
decente,

MUJER DESNUDA SENTADA, Lipz, 1917,

G I, Modigli Fas Eosiiias

femeninps basta que :nspond:n 2 s ideal de
bellexn. Pues bien, este ideal es Ia culminacidn
de una large tmadicidén imliana, que pparecerd
en filigrana a lo latgo de toda su obra, Esta
tradicitn, unida A su aristocracin instintive, le
hard resperar la armonin natural del cuerpo de
la mujer y le impulsard siempre & pintar el
encanto y ln seduccidn,

Esto ey lo que confiere 1 Modighiani un lugar
uparte en lo Escueln de Paris. Presa como cunl-
quier otro — v con frecuencin mids que nadie—
de su deama interior, supo dominarlo con una
graci que spenas defa transparcotar un sentl-
miente de melancolin. Modighiani cad solo, A
lns blasfemias del genio de un Picasso, que
trastarna el orden del mundo; a las tempestades
de un Surine, su compaficre de informunio,
opone la armonia de las formas v de los colores
v su amoroso lirismo,

Asi, esos desnudos silenciosos, a los que
aupn dar una alma, ﬂcuﬂd.cn bajo su indolencia

la inquietud que le emt ba secreta-
mente, Su extrafin presencia estd 3 la vez car-
gada de todo el amor que Modighani experi-
mentaba por el universo y de toda la patérica
resignacion que las desibosiones, la miseria y la
enfermedac hablan vertido en su corazdn.
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