Universidad Veracruzana




ASPECTOS DE LA MODERNIDAD LATINOAMERICANA:
RUPTURAS Y DISCONTINUIDADES

ROGELIO DE LA MORA VALENCIA
HUGO CANCINO TRONCOSO

(coordinadores)

£ COLEeCCION
BIBLIOTECA



Universidad Veracruzana

Sara Ladrén de Guevara
Rectora

Leticia Rodriguez Audirac
Secretaria Académica

Gerardo Garcia Ricardo
Secretario de Administracion y Finanzas

Octavio Ochoa Contreras
Secretario de la Rectoria

Edgar Garcia Valencia
Director Editorial



Primera edicidn, x de x de 2017

© Universidad Veracruzana
Direccion Editorial

Apartado postal 97

Xalapa, Ver., 91000, México
diredit@uv.mx

Tel/fax: (228) 818 59 80; 818 13 88

ISBN:

Impreso en México
Printed in Mexico



1. LOS INTELECTUALES



RECEPCION Y REPRESENTACION DE LA OBRA DE IGNACIO
DE LUZAN EN MEXICO, 1900-1930

ROGELIO DE LA MORA VALENCIA®
ROMULO PARDO URIAS®®

SI TUVIERAMOS QUE ESTABLECER UN PRIMER BALANCE historiografico de Ignacio
de Luzan, tratadista espafiol del neoclasicismo literario, con su obra La poética o
reglas de la poesia y de sus principales especies (1737/1789), podrian distinguirse
diversas huellas valorativas de su vida y de su pensamiento dentro del contexto
espanol decimondnico, a partir de trabajos como Floresta de rimas modernas
castellanas o poesias selectas castellanas desde el tiempo de Ignacio de Luzdn hasta
nuestros dias,” de 1837, Historia de la critica literaria en Espafia desde Luzdn
hasta nuestros dias,™® de 1867, e Historia de las ideas estéticas de Espafia, de
1883.7* En otro espacio’> hemos explorado la recepcién de Luzan y su pensa-
miento en el Diario de México por los criollos letrados novohispanos entre 1805
y 1812. Es de destacar que, en este primer balance historiografico, el rescate y la
memoria cultural de Luzdn en el siglo XIX, en su dimensién hispanoamericana,
no puede figurar. Trasciende que la personalidad cultural de este personaje,
dentro de las creaciones intelectuales del siglo XX, fue gradualmente haciéndose
visible, a raiz de la publicacién en 1928 del trabajo de Juan Cano La poética de
Luzdn,” renovador de los estudios criticos, interpretativos e histéricos de la obra
magna de Luzan. Asimismo, la publicacién en 1956 de la reedicion de la Poética,

por Luigi di Filippo,”™ habla del rescate histérico, cultural, literario e intelectual

¢ Instituto de Investigaciones Historico-Sociales, Universidad Veracruzana, México.

% Facultad de Historia, Universidad Veracruzana, México.

% Fernando José Wolf, Floresta de rimas modernas castellanas o poesias selectas castellanas desde el

tiempo de Ignacio de Luzdn hasta nuestros dias, t. 1 (Paris: Libreros de la Corte de Viena, 1837).

7% Francisco Fernandez Gonzalez, Historia de la critica literaria en Espafia desde Luzdn hasta nuestros

dias, con exclusion de los autores que atin viven (Madrid: Imprenta de D. Alejandro de Fuentenebro,

1867).

7! Marcelino Menéndez y Pelayo, Historia de las ideas estéticas de Espafia. Resefia histérica del desa-

rrollo de las doctrinas estéticas durante el siglo XVIII, 1a ed. 1883 (México, DF: Porrua, 1985).

72 Rogelio de la Mora Valencia y Rémulo Pardo Urias, “Ignacio de Luzan en el Diario de México a

inicios del siglo XI1X”, Rogelio de la Mora V. y Hugo Cancino T. (coords.), La historia intelectual y el

movimiento de las ideas en América Latina siglos XIX y XX (Xalapa: Universidad Veracruzana, 2015),

pp. 50-62.

73 Juan, Cano. La poética de Luzdn (Toronto: The University of Toronto Press, 1928).

7* Fernando Doménech Rico, “Resefia. Ignacio de Luzdn, La poética o reglas de la poesia en general, y

de sus principales especies. Edicion de Russell P. Sebold (Madrid: Catedra Letras Hispanicas, nim.

624], 2008),” Pygmalion: Revista de teatro general y comparado, nim. 0 (Madrid, 2009), pp. 176-178.
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de nuestro autor en el dmbito espafiol, sin olvidar el proceso historiografico y
critico de las ultimas décadas con aportes de Guillermo Carnero,” Manuel Béjar
Hurtado,” Rinaldo Froldi,”” Russell P. Sebold,” Gabriela Makowiecka”™ e Ivy
McClelland,*® entre los més accesibles y reconocidos. Del mismo modo recor-
damos la obra de Paul Van Tieghem Compendio de historia de literatura de Eu-
ropa,® editada en 1925 en Paris, donde Luzén es referido en el contexto espafiol
del XvIIL. Un ultimo ejemplo es el de 1954 y la obra de Jean Sarrailh L'Espagne
éclairée de la seconde moitié du XVlile sicle,* quien desde el pensamiento filoséfi-
co rescata a Luzdn, retomando su Poética y su libro Memorias literarias de Paris,
para ejemplificar el estado del pensamiento espafiol. Sin duda, estos hechos inte-
lectuales son vestigios explicativos de la presencia mnemoénica de Luzan en la
memoria cultural, particularmente literaria, que nos conduce a preguntar: ;cémo
se representan a Luzan los hombres de letras espaiioles y mexicanos en el primer
tercio del siglo Xx? Consideramos tres ejes analiticos para nuestra respuesta: a) el
de la memoria cultural en la conformacion de las identidades colectivas; b) el del
contexto espafiol donde Luzan es una presencia importante de legados o tradi-
cién; y ¢) la recuperaciéon de la tradicién interrumpida forjada por el contexto
mexicano. De esta forma, mostraremos las diferencias existentes en la represen-
tacion que de Luzan se hacen en Espafia y en México, en las que prevalecen in-
terpretaciones nacionalistas, estéticas e identitarias divergentes, inscritas en la
dimensién cultural de las transferencias hispano-mexicanas. Considerar la di-
mension de la memoria cultural, sus rasgos y sus caracteristicas, nos enmarca
analiticamente en el problema de la memoria y de su ejercicio colectivo e histori-
co por las élites letradas. De tal manera, se puede afirmar que la presencia de

Luzan se inserta en un punto bisagra entre el orbe colonial espafiol y el desmem-

7> Guillermo Carnero ha compendiado una coleccion de Obras raras y desconocidas de Ignacio de
Luzén en cuatro volimenes entre 1990 y 2009.
76 Manuel Béjar Hurtado, “Introduccién”, Ignacio de Luzan, Arte de hablar, o sea, retérica de las
conversaciones (Madrid: Gredos, 1991), pp. 9-51.
77 Rinaldo Froldi, “Significaciéon de Luzén en la cultura y literatura espafiolas del siglo XVIII”, Actas
del Sexto Congreso Internacional de Hispanistas (Toronto, 1980), pp. 285-289.
78 Rusel P. Sebold, “Analisis estadistico de las ideas poéticas de Luzdn: sus origenes y su naturaleza
(1967)”, El rapto de la mente. Poética y poesia dieciochescas (Barcelona: Anthropos, 1989), pp. 98-128.
7> Gabriela Makowiecka, Luzdn y su poética (Barcelona: Planeta, 1973).
8 Tvy Mcclelland, Ignacio de Luzdn (Nueva York: Twayne Publishers, Inc., 1973).
81 paul Van Tieghem, Compendio de historia literaria de Europa, 1a ed. 1951 (Madrid: Espasa-Calpe,
1965).
82 Jean, Sarrailh, La Espafia ilustrada de la segunda mitad del siglo XV1II, 1a ed. en francés 1954 (Méxi-
co, DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1981).
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bramiento nacionalista hispanoamericano, que con la pérdida de Cuba, Puerto
Rico y Filipinas en 1898, y desde el influjo de una hispanidad renovada, tendra
cabida como tema cultural y literario en distintos canales comunicativos en am-
bas orillas del Atlantico, sin olvidarnos de que, como menciona Teodosio Fer-
nandez,® al iniciar el siglo XX la escision entre la América anglosajona y parte de

la América hispanica y latina fue crucial para el pensamiento.

MEMORIA, CULTURA E IDENTIDAD

En este escrito hacemos nuestra la definiciéon de A. Heller sobre la memoria
cultural, la cual “esta conformada por objetivaciones que proveen significados de
una manera concentrada, significados compartidos por un grupo de personas
que los dan por asumidos”.? Esta memoria puede representarse a través de tex-
tos (pergaminos sagrados, crénicas histdricas, poesia lirica o épica), monumen-
tos (edificios o estatuas), signos materiales, seflales, simbolos y alegorias o depd-
sitos de experiencia que fungen como recordatorios (“memorabilia”, segun He-
ller). Ademas, estad constituida por practicas repetidas y repetibles regularmente
(fiestas, ceremonias, ritos). Heller afiade que “la memoria cultural es construc-
cién y afirmacién de identidad™® y funge en términos grupales, para dar sentido
y existencia a un colectivo en funcién de su cultivo y su conservacion. En contra-
parte, existe el olvido, o la desaparicién de la memoria cultural de un grupo, de
un sector social. De ahi la importancia de la supervivencia de la memoria cultural
para un pueblo, en términos de posibilitar la construccion de su identidad.

Heller menciona que, desde finales del siglo XVIII, el Estado-nacién fue el
principal portador de la memoria cultural, a través de fiestas y celebraciones
seglares. Otros elementos de esta memoria son la etnicidad, la nacién y la reli-
gion, donde la mitologia es reemplazada por la ideologia. Heller observa que “la
creacién de identidad opera sobre las viejas memorias culturales, seleccionando
entre ellas, reinterpretandolas, extendiéndolas, ampliandolas, integrando nuevos

contenidos y experiencias”.® Heller evoca a Hegel, quien habia incorporado al

8 Teodosio Fernandez, La literatura hispanoamericana: sociedad y cultura (Madrid: Akal, 1998), pp.
27-44.
8 Agnes Heller, “Memoria cultural, identidad y sociedad civil”, Indaga. Revista Internacional de
Ciencias Sociales y Humanas, nim.1, 2003, p. 5.
8 Ibid., p. 6.
8 Ibid., p. 8.
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Espiritu Absoluto (arte, religion y filosofia) un caracter portador de la memoria
cultural.

Por su parte, Ute Seydel indica que “el olvido de los sucesos pretéritos se
produce cuando desaparece ya sea una parte de los marcos sociales o su totali-
dad”¥ La continuidad colectiva puede leerse como una homogenizacion de la
memoria (con el ejemplo de la memoria oficial, los sucesos memorables de un
Estado-nacién), y apunta Halbwachs las funciones e importancia de los “proce-
sos de rememoracion para un colectivo, en primer lugar, para conferir sentido a
los acontecimientos pretéritos; en segundo lugar, para constituir su identidad vy,
en tercer lugar, para crear continuidad entre el pasado y el presente”.®® De esta
forma, la memoria es continuidad y la Historia discontinuidad. Seydel recalca,
siguiendo a Jan Assmann, que la memoria colectiva es memoria comunicativa y
memoria cultural. La primera remite al discurso oral, refiere al pasado reciente y
se ubica dentro de marcos sociales definidos en un momento dado, como la
testificacion de un hecho, su comunicacion a una colectividad, siempre que los
hechos forman parte de la biografia y de la memoria individual. En consecuen-
cia, Seydel rescata tres formas del tiempo: el subjetivo-interior (nivel neuro-
mental y de la identidad y memoria individual), el social (nivel social y de los
roles que desempena el individuo en la sociedad y su memoria a través de sus
interacciones) y el cultural (tiempo histérico, mitico, cultural, de identidad y
memoria culturales). Por lo anterior, la memoria cultural estd inscrita en marcos
culturales (representaciones simbdlicas, instituciones especializadas en el ambito
educativo, cultural, cientifico, etc., o dentro de un orden ceremonial), y hace uso
de figuras de rememoracion en distintos niveles de objetivaciéon, complejidad y

abstraccion. Para Seydel,

la memoria cultural trasciende diversas épocas, atafie a un pasado absoluto o puroy
se construye cuando ya no hay testigos oculares ni coetdneos de un acontecimiento
en torno al cual se han elaborado representaciones simbdlicas en la cultura visual,
en producciones audiovisuales como el cine, en las sonoras, en la literatura, en

puestas en escena y performance, que son recordadas por un colectivo que comparte

87 Ute Seydel, “La constitucién de la memoria cultural”, Acta poética, vol. XXXV, niim 2, 2014, p. 194.
8 Ibid,. p.197.
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su recepcion.®

El pasado interesa, mucho mas que en términos histéricos o arqueoldgicos de

reconstruccion, en cuanto la rememoracién que efectiia un colectivo.

LUZAN DESDE ESPANA

Consideramos dos hechos importantes entre 1900 y 1930, en Espaia: el referente
al desarrollo de la prensa y el de la emergencia de la “generacion del 987, asi
bautizada por Azorin en Cldsicos y modernos (1913). Partimos del articulo de
Alejandro Pizarroso Quintero,” en tanto panorama de la prensa espafiola. Para
este autor existe un proceso de industrializacién de la prensa a mediados del
siglo XIX en Espaia, al publicarse el Semanario pintoresco, Las novedades y La
correspondencia de Espafia. Pizarroso advierte que con la restauraciéon de 1883
hay una amplitud de libertad politica y de expresiéon con la ley de prensa, lo que
increment6 la produccién periodistica y dio paso a una época dorada para la
prensa espaiiola, especialmente la de Madrid y la de Barcelona.

Al iniciar el siglo XX, convivian en Espafia dos tipos de periddicos: el infor-
mativo y el politico. Para 1906, nos dice Pizarroso, existe un “trust” periodistico
de la mano de la Sociedad Editorial de Espaiia, con posturas progresistas e im-
pulsadas por el periddico El liberal, acaparando otros medios impresos en Barce-
lona, Bilbao y Sevilla. Este hecho, reitera Pizarroso, consiguié la creacién de la
Sociedad, dirigida por Miguel Moya y José Ortega Munilla (duefios de El Libe-
ral), en asociacién con José Gasset y Chinchilla del periédico El Imparcial. La
prensa, en su dimension politica, cultural y escrita, abrié la posibilidad para que
en 1919 se fundara el Sindicato Espaiiol de Periodistas, dirigido por Ezequiel
Eudériz, redactor del periédico EI Liberal, impreso progresista, un tanto republi-
cano y anticlerical, pero defensor de la libertad de prensa, equilibrando “la serie-
dad informativa y la amenidad”.”* Ademds, la prensa espaiola conté con proyec-
tos conservadores y catélicos como el periédico La Vanguardia de Barcelona,
inicialmente progresista, o el semanario Blanco y Negro y el diario ABC, monar-

quista, o el caso del diario fundado por Guillermo de Rivas, El Debate, de 1910,

% Ibid., p. 202.
% Alejandro Pizarroso Quintero, “El periodismo en el primer tercio del siglo XX”, Arbor, vol.
CLXXXVI (Madrid, junio de 2010), pp. 45-54, d0i:10.3989/arbor.2010.extrajunio3005.
9 Ibid,, p. 47.
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catolico, ultraconservador y atenido a la censura eclesidstica. Los movimientos
informativos conservadores fundaron, hacia 1913, la Editorial Catélica. Otros
diarios relevantes fueron La Libertad, de 1919, construido desde la escisidn in-
terna de El Liberal; Informaciones de 1922, La Nacion de 1925, érgano periodisti-
co de Primo de Rivera; y El Sol, fundado en 1917. En este tltimo diario contribu-
yeron hombres como José Ortega y Gasset, Corpus Barga, Julio Alvarez Vayo,
Salvador de Madariaga, Julio Camba y Federico de Onis, como comenta Pizarro-
so, dirigidos por Félix Lorenzo y la empresa periodistica de Nicolds Maria Urgoi-
ti. Igualmente recordamos que, en 1923, José Ortega y Gasset funda la Revista de
Occidente, importante drgano intelectual, al tiempo que iniciaba la dictadura de
Primo de Rivera y era restablecida la censura por encima de la Constitucion de
1876. La actividad impresa y su importancia en el primer tercio del siglo XX en
Espafia puede medirse dada la presencia de 47 periodistas en las Cortes Consti-
tuyentes de 1931, segundo grupo mayoritario en ellas, en opinién de Pizarroso.
El incremento periodistico y comunicativo puede observarse desde los datos que

da Pizarroso sobre los periédicos en circulacion en Espaia:

ANO PERIODICOS EN ESPANA
1900 1347
1915 1980
1920 2289
1927 2210

Respecto a la generacién del 98, colectivo intelectual y literario con distintos
perfiles ideoldgicos y politicos, que para Rosa Rossi®” se traté de “hombres pe-
quefio burgueses semiintelectualizados”, ésta se centr6 en la reflexion de Espaiia
partiendo de una critica nacional y social, a la vez que rescataba elementos tradi-
cionales y componia un horizonte intelectual y cultural préximo a las novedades
contemporaneas europeas. El grupo lo componian Pio Baroja, Jacinto Benavente,
Ramiro de Maeztu, Miguel de Unamuno -con una ideologia de tipo socialista-,
José Martinez Ruiz, el propio Azorin (conservador), Antonio y Manuel Machado

y Ramoén del Valle-Incldn, entre otros. Conocen a Nietzche, a Schopenhauer y a

%2 Rosa Rossi, “El 98. Crisis de la consciencia pequefioburguesa”, Francisco Rico y José-Carlos Mai-
ner, Historia y critica de la literatura espariola, Modernismo y 98 (Barcelona: Editorial Critica, 1980),
pp. 17-20.
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otros autores decadentistas y existenciales europeos, y a los simbolistas franceses.
Su inquietud primordial es definir lo hispano, desde la pérdida de fe nacional por
los sucesos de 1898. Buscaron lo espafol “en el caracter y la vida del pueblo
llano, en el entorno fisico en el que éste se ha formado y en la cultura (ciudades,
pueblos, aldeas, modos de vida, artes y literatura) en la que, con el paso de los
siglos, ese cardcter inmutable se ha hecho patente”.”® Era la reinvencion de la
hispanidad a través de la literatura, el lenguaje y la cultura, sin una nitida unidad
ideoldgica en la generacion. Ricardo Gullén® enfatiza, por ejemplo, que convi-
vieron en ella distintos perfiles politicos: el mesianismo, el anarquismo, el jaco-
binismo y el conservadurismo. Pedro Salinas® indica que su objetivo colectivo
fue reubicar la cultura espaiiola y renovar su conciencia nacional y sus raices
espirituales. Buscé un intelectualismo y un movimiento centrado en Espaiia,
reinventar a ésta, regenerarla, debatiendo su cuestién nacional. Se trata entonces
de la construccion de la hispanidad como un conjunto axioldgico, cultural, ideo-
légico y lingiiistico-literario, en el cual los intelectuales encuentran un sitio de
participacion, expresion y agrupacion. En este marco de ideas y proliferacion
periodistica, el rescate de Luzan es emprendido desde distintas trincheras.

Las referencias biblio-hemerogréficas a Luzan entre 1900 y 1930 inician en
1901 con la Historia de la literatura espafiola®® reeditada en 1913 de la edicién
francesa de 1904. Dentro de la prensa fue posible constatar que serd en la madri-
lefia donde existan mayormente vestigios del recuerdo de Luzan. Un ejemplo es
el semanario La ilustracion espafiola y americana® que, al dar la noticia de ads-
cripcion a la Real Academia Espaiiola de José Ortega Munilla, nacido en Cuba
en 1856 y formado como abogado en Espaila, quien obtiene la silla “E” de la
Academia, menciona a otros ocupantes de esa silla: Fray Juan Interian de Ayala,
al iniciar la institucién en 1713, Casimiro Ustariz, Ignacio de Luzan, poeta y
critico, el Marqués de Monte Hermoso, el conde de Campomanes, Antonio
Ronz Romanillas, José Castillo y Ayenza y Ramén de Campoamor. En 1904, dos
articulos refieren a Luzan: son estudios sobre Leandro Ferndndez de Moratin,”®

donde la semblanza histérica del dramaturgo y poeta del XVIII menciona sus

% Herbert Ramsden, “El problema de Espaiia”, Francisco Rico y José-Carlos Mainer, op. cit., p. 25.
°t Ricardo Gullén, “La invencién del 98”7, Francisco Rico y José Carlos-Mainer, op. cit., pp. 41-44.
% Pedro Salinas, “98 frente a modernismo”, Francisco Rico y José Carlos-Mainer, op. cit., pp. 53-56.
% Jaime Fitzmaurice-Kelly, Historia de la literatura espafiola (Madrid: Ruiz Hermanos, 1926).
7 Véase La Ilustracién Espafiola y Americana, num. 18, 15 de mayo de 1901, p. 95 (Hemeroteca
Digital Biblioteca Nacional de Espaia [HDBNE]).
% Véase Revista Contempordnea, nim. 129-3, 15 de julio de 1904, pp. 385-398 (HDBNE).
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momentos formativos, entre ellos su lectura de Luzan. Para 1911, en La Espafia
Moderna,” hay un articulo de Jaime Fitzmaurice-Kelly titulado “Relaciones
entre las literaturas espafiola e inglesa”® donde Luzan aparece como traductor
de pasajes del trabajo de Milton Lost Paradise. Y en el mismo rubro de traduc-

101

tor, en 1912 es publicado en Bilbao un articulo de Julio Gémez,'*! mencionando

que Luzan tradujo La clemenza di Tito de Metastasio. El libro Entre Espafia y

102

Francia de Azorin habla de este autor en su capitulo Luzdn en Paris'® como via

1

de “la influencia francesa [que] ha sido considerable en Espafia”'® y sefiala que

“se cita la poética de Luzdn; pero no se suele hablar de este librito, en el que el

104 refiriéndose a Memorias litera-

escritor aragonés resume su estancia en Paris”,
rias de Paris de 1751, segundo libro editado de Luzan.

En 1921, el articulo “De literatura tres fabulistas” apunta aspectos del siglo
XVIIIL erudito, filosofico y cientifico. Ademas, recalca que “Don Ignacio de Luzan
-mds italianizante que afrancesado y mas adicto a Muratori que a Boileau y a
Voltaire- introduce en nuestra tierra el gusto de lo erudito”.!® Un afo después,
se realiza una ponderacién de Calderén de la Barca, en Madrid, que menciona:
“encomiado y reverenciado por sus contemporaneos, se borra después su gloria
con la difusiéon del neoclasicismo francés, y desde Ignacio de Luzan a D. Nicolas
Ferndndez de Moratin, todo se convierte en condenaciones y acritudes”.!® Las
efemérides teatrales o “Calendario teatral”*”” de 1926 recuerdan la fecha mortuo-
ria de Luzdn, el 19 de mayo de 1754, realizando un balance de su vida y de su
obra, partiendo de una biografia hecha por Ramoén Casas Deza, publicada en el
Semanario pintoresco en 1848, ademds de aludir a la Historia de las ideas estéticas
de Espafia de Menéndez y Pelayo.

Por ultimo, en 1929 escribié6 Gustavo Rodolfo Ceriello: “Ignacio de Luzan

% Véase La Espafia Moderna, nim. 267, afio 23, marzo de 1911 (HDBNE).
190 Jaime Fitzmaurice-Kelly, “Relaciones entre las literaturas espafiola e inglesa”, La Espafia Moderna,
num. 267, aio 23, marzo de 1911, pp. 81-110 (HDBNE).
191 Tulio Gomez, “Sobre el drama lirico nacional”, Revista musical, num. 1, afio 4, 1912, pp. 1-5 (HDB-
NE).
192 Azorin, Entre Espasia y Francia (Barcelona: Bloud y Gay editores, 1916), pp. 75-80.
103 hid., p.75.
104 hid., p.76.
195 Luis Araujo-Costa, “De literatura tres fabulistas”, La Epoca, afio 73, nim. 26457, martes 2 de
agosto de 1921, p. 1 (HDBNE).
106 José Alsina, “Informacidn teatral”, El sol, afio 4, niim. 1597, jueves 21 de septiembre de 1922, p. 2
(HDBNE).
107V, Tamayo, “Calendario teatral”, La libertad, afio 8, nim. 1921, jueves 20 de mayo de 1926, p. 5
(HDBNE).
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estudi6 a Vico y explot6 la preceptistica del siglo desde Gravina hasta Murato-
ri”.!% El recuerdo de Luzén se mueve en los dmbitos literario, teatral, poético y
de traduccioén, atravesando periddicos y publicaciones. Su recuerdo, presente en
las esferas intelectuales, es una particularidad de la memoria cultural del sete-
cientos espaiiol, con lo que comprobamos que “la memoria cultural es exteriori-
zada y objetivada; se almacena en formas simbdlicas estables, artefactos y sopor-
tes de diversa indole [...] que se divulgan a través de medios de distancia [...]
Trasciende situaciones especificas y se refiere a un orden ceremonial y no a prac-

ticas de la vida cotidiana”.!®”

REFERENCIAS BIBLIO-HEMEROGRAFICAS DE IGNACIO DE LUZAN EN ESPANA (1900-1930)

Publicacion Articulo o fragmento Autor Ano
Historia de la literatura Capitulo del siglo Xxviil Jaime 1901
espariola (Libro, Madrid) Fitzmaurice- (1913)

Kelly
La ilustracion espafiola y 1901
americana

(Periodico, Madrid)

Revista Contempordnea “Leandro Ferndndez de Moratin. Su 1904
(Revista, Madrid) vida y sus obras”
“Moratin

considerado como prosista”

La Espafia Moderna “Relaciones entre las literaturas Jaime 1911
(Periodico, Madrid) espafola e inglesa” Fitzmaurice-

Kelly
Revista Musical (Revista, “Sobre el drama lirico nacional” Julio Gomez 1912
Bilbao)
Entre Esparia y Francia “Luzén en Paris” Azorin 1916

(Libro, Barcelona)

La Epoca “De literatura tres fabulistas” Luis Araujo- 1921

(Periodico, Madrid) Costa

108 Gustavo Rodolfo Ceriello, “Espana e Italia”, La Gaceta literaria ibérica: americana: internacional,
afio 3, num. 54, 15 de marzo de 1929, p. 8 (HDBNE).
109 Ute Seydel, “La constitucion de...”, op. cit., p. 203.

33




El Sol “Informacion teatral” José Alsina 1922

(Periodico, Madrid)

La libertad “Calendario teatral” V.Tamayo 1926

(Periodico, Madrid)

La Gaceta literaria ibérica: | "Espafia e Italia” Gustavo 1929
americana: Rodolfo

internacional (Periddico, Ceriello

Madrid)

CONTROVERSIAS EN MEXICO EN TORNO A LUZAN

Las noticias sobre la memoria de Luzdn en México deben considerarse en el
marco conmemorativo del centenario de la independencia en 1910, donde el
trabajo Antologia del Centenario, un estudio literario del primer siglo indepen-
diente, fue la primera huella de nuestra busqueda. Recordamos que la construc-
cion de la hispanidad, desde Espaila, pero con miras a los paises hispanoameri-
canos, generd en la intelectualidad mexicana posturas ideoldgicas y culturales a
favor o en contra del referente espafiol.

En 1908, el Periédico Oficial del Gobierno del Estado de Zacatecas publica un
“Catalogo” sobre literatura en la Biblioteca Publica del Estado de Zacatecas''’ y,
dentro del listado de obras, se encuentra la de José Fernando Wolf “Floresta de
rimas modernas castellanas 6 poesias selectas castellanas, desde el tiempo de
Ignacio de Luzén hasta nuestros dias, con una introduccién histérica”.!'! La
descripcion indica su edicion en Paris en 1852, corroborando que el trabajo de
Wolf, editado desde 1837, como vimos en la introduccion del presente texto, se
mantenia presente en la biblioteca publica zacatecana, y nos habla de que al nor-
te de México era posible leer versos de Luzan y conocer algunos detalles de su
vida y de su pensamiento.

Pero el recuerdo sobre Luzan era mayor en la vida literaria y cultural de la
capital mexicana, siempre que la Revista Moderna de México, dirigida por Jesus
Valenzuela, publicé un articulo de Pedro Henriquez Ureiia, donde apunta la

importancia y las caracteristicas del verso endecasilabo en la literatura espaiiola.

110 periédico Oficial del Gobierno del Estado de Zacatecas, t. XLI, num. 5, miércoles 15 de julio de 1908,
p. 70 (Hemeroteca Nacional Digital de México [HNDM]).
" Ibid., p. 71 (HNDM).
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En marzo de 1909, el articulo sobre poesia discutia la importancia de la métrica

como algo distinto a la retorica de la “erudicién indigesta”!'?

y la conectaba con
la filosofia de la composicion, entendida mediante la Estética de Hegel. Henri-
quez Ureiia discute los tipos de versos endecasilabos, mencionando a los poetas
modernistas que los reinsertaron en la creacion: Rubén Daria, Amado Nervo y
Leopoldo Lugones, especialmente. Remata su comentario hablando de los trata-
distas, por ejemplo Andrés Bello, y remite a la lectura de la obra de Menéndez y
Pelayo, para mencionar el endecasilabo acentuado a medias: “De principios del
siglo XVIII & principios del XIX, la forma en cuestion persiste, lo mismo en los
poetas incorrectos que en los doctos y aun en los preceptistas [...] continuando
en pleno periodo seudocldsico”.!* En ese punto es citado un verso de Luzén “El
lucimiento con que se emularon.... (Luzan, Juicio de Paris)”,'** lo que indica el
conocimiento de Luzan como tratadista y poeta. Importa destacar que en 1909
estaba a la mano de Henriquez Urefia un poema tan definitivo en la trayectoria
de Luzén como Juicio de Paris, versificacién dedicada a Fernando VI en su as-
censo al trono hacia 1746. Asimismo, hay cierto repudio a la época del seudocla-
sicismo, a la vez que el siglo de oro espafiol es reconocido con el signo de lo clasi-
co hispanico.

Distinguimos con Adela Pineda Franco''® que la segunda etapa de publica-
cién de la Revista Moderna (1903-1911) eché mano de contenidos multifacéti-
cos, transitando “del modernismo al ateneismo, del discurso civico a la crénica
social, de la grafica decadentista a la fotografia cotidiana, de la literatura a la
educacion y a la historia”.!'¢ El texto de Henriquez Urena se inscribe en la diver-
sidad de posturas, estéticas e intelectuales, de la publicacién, que fue un foro
elitista y exclusivo, desde el modelo del ciudadano porfiriano, dirigido a un pu-
blico burgués, segiin Pineda. Asi, sefiala que “la Historia y la Literatura sirven en
este sentido como telén de fondo de un nacionalismo cosmopolita y como amor-
tiguadores de cualquier estremecimiento social”.!”

Lo anterior conduce a la Antologia del Centenario (1910), publicacion diri-

112 pedro Henriquez Urefa, “Cuestiones métricas. El verso endecasilabo”, Revista Moderna de Méxi-
co, 1 de marzo de 1909, p. 27 (HNDM).
13 Thid,, p. 36.
14 Idem.
115 Adela Pineda Franco, “Mas alld del interior modernista: el rostro porfiriano de la Revista Moderna
(1903-1911)”, Revista iberoamericana, vol. LXXIIL, num. 214, enero-marzo, 2006, pp. 155-169.
U Thid,, p. 155.
U7 hid,, p. 161.
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gida por Justo Sierra, en la que participan Luis G. Urbina, Pedro Henriquez Ure-
fia y Nicolds Rangel, obra que plasma el surgimiento de la literatura mexicana.
Desde una resefia histérica de hombres de letras, publicaciones, textos, periodi-
cos y otros impresos, que hablan del centenario literario en México, la Antologia
nos interesa por el estudio introductorio de Luis G. Urbina,"® en el que el cono-
cimiento y la memoria sobre Luzan reaparecen. Urbina remite a la herencia
poética conceptista y culterana, al gusto barroco, exagerado y en decadencia
hacia el siglo XVIII, para decirnos que “como rocio inesperado en los ardores de
un jardin veraniego, cayé al mediar el siglo XVIII, en la literatura mexicana, el
preceptismo amanerado y gélido, pero sensato y circunspecto, de los rimadores y
doctrinarios franceses, con Luzan a la cabeza”.'" Se refiere a la Poética de Luzan
como “fria, atildada y amanerada”.'®® Luzén es visto como canal difusor puesto

121 o sea, de la literatura

que, mediante su obra, “supimos de Boileau y de Rapin”,
francesa neocldsica. Urbina mantiene el juicio del ambiente seudoclasicista al
iniciar el siglo XIX, anclado en la nueva escuela literaria. Asi, la memoria cultural
sobre Luzan se define desde el intercambio intelectual y literario entre Nueva
Espafia y Espaia en los albores del siglo XIX. Y Luzan es parte de una némina de
autores de la ilustraciéon espafola, es parte de la trama del pensamiento espafiol
que atraveso el Atlantico y fue recibido por los criollos letrados novohispanos:
Feijoo, Cadalso, Moratin, Samaniego, Iriarte, entre otros.

La causalidad historico-literaria mexicana, a partir del trabajo de Carlos
Gonzalez Pena, de 1928, Historia de la literatura mexicana, reincorpora, 18 afos
después que la Antologia, el recuerdo de Luzan. Gonzalez Pefia estuvo muy cer-
cano al Ateneo de la Juventud y fue miembro de la Academia Mexicana de la
Lengua. Su version historiografica de la literatura remite a los hechos sobre Lu-
zan enunciados por Urbina, enfatizando sus interpretaciones y apuntando la
presencia del pensamiento de Luzdn en Nueva Espaiia. Remite a la decadencia
del culteranismo poético y, al hablar sobre la “reaccién clasica”, argumenta que, a

mediados del siglo XVIII, se suscité una respuesta al gusto barroco, promovida en

8 Luis G. Urbina, “Estudio preliminar”, Justo Sierra, Luis G. Urbina, Pedro Henriquez Urefia y
Nicolds Rangel, Antologia del Centenario. Estudio documentado de la literatura mexicana durante el
primer siglo de independencia (México, DF: Imprenta de Manuel Sanchez, 1910), pp. I-CCLVI. Reim-
preso en México, DF: SEP, 1985 [edicion facsimilar].
19 Ibid., p. XIII
120 Ibid., p. x.
121 Carlos Gonzilez Pefia, Historia de la literatura mexicana (México, DF: Casa Editorial Cultu-
ral/SEP, 1928), p. 172.
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principio por los jesuitas “quienes en sus estudios tendian a restaurar el gusto
clasico [...] y la influencia de los neoclasicos espailoles que con los Borbones
habian trasplantado a la Peninsula el gusto francés: asi Luzan, tieso e inflexible
preceptista”.’** En esa medida la literatura, al iniciar el siglo XIX, es para Gonza-
lez un vestigio del “culteranismo y conceptismo, como seculares herencias, [que]
continuaban persistiendo en una literatura anémica y circunstancial, a pesar de
la influencia de los retdricos de la escuela de Luzan”.!”® Ese mismo afio, Julio
Jiménez Rueda publicaba una Historia de la literatura mexicana, con ediciones
que se adentran en el siglo XX mexicano. En la sexta edicién, de 1960, se mencio-
na que “Don Nicolas de Luzan y Claramunt llevaba a la literatura espafiola a un
estrecho preceptismo, mds cerrado que el de Boileau en Francia”,'** lo que indica
dos cosas: de referirse a nuestro tratadista aragonés, Jiménez Rueda equivoca el
dato de su nombre, aunque preserve el apellido Luzan en su referencia; nuestras
busquedas no han ubicado al preceptista Nicolds de Luzén y Claramunt; en se-
gundo lugar, Luzdn es una referencia reiterada en el resumen histérico literario
mexicano. Pero j;como pudo equivocarse Jiménez Rueda si en la Antologia del
Centenario Urbina menciona completo el nombre de nuestro hombre de letras
espafol: Ignacio de Luzan Claramunt de Suelves y Gurrea? ;No estamos frente a
una evidencia de un conocimiento superficial, equivoco y erratico sobre el pen-
sador espaiiol del XVIII?

Parar cerrar con los ejemplos mexicanos de Luzdn, en 1931 Ermilo Abreu
GOmez escribe un articulo sobre Sor Juana Inés de la Cruz en la Revista Univer-
sidad de México, que fungia como érgano de la Universidad Nacional Auténoma
de México, dirigida por Julio Jiménez Rueda. La resefia historico-literaria de
Abreu sobre la poetisa colonial consiste en un resumen de estudios, juicios criti-
cos y opiniones vigentes a 1931 sobre ella. Explica la falta de estudios y comenta-
rios sobre Sor Juana en el siglo XVIII asociada a las criticas neoclasicas luzanianas
a Gongora y a su estilo poético, del cual Sor Juana es una heredera. Abreu men-
ciona, asi, que se trataba del “cambio de gusto que se operaba entonces en las
letras. Acababa de publicarse (1737) La Poética o reglas de la poesia en general de

D. Ignacio de Luzdn, en la que se resumian las entonces un tanto intransigentes

122 Idem.
123 hid., p.221.
124 Tulio Jiménez Rueda, Historia de la literatura mexicana (México, DF: Ediciones Botas, 1960), p.
160.
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teorfas neocldsicas”.!® Este comentario buscaba explicar un vacio histérico-

literario de critica sobre Sor Juana en el XVIII y reiteraba el conocimiento ma-

yormente fiel a la verdad de Luzan y su mds importante trabajo.

REFERENCIAS BIBLIO-HEMEROGRAFICAS DE LUZAN EN MEXICO (1900-1930)

Publicacién Articulo o fragmento Autor Afo
Periddico Oficial del “Catalogo Numero 1 Biblioteca Gobierno de 1908
Gobierno del Estado de | Publica del Estado de Zacatecas” Zacatecas
Zacatecas (Periédico,

Zacatecas)

Revista moderna “Cuestiones métricas. El verso Pedro Henriquez 1909
(Revista; México, DF) endecasilabo” Urena

Antologia del “Estudio preliminar” Luis. G. Urbina 1910
Centenatrio. Estudio

documentado de la

literatura mexicana

durante el primer siglo

de independencia.

(Libro; México, DF)

Historia de la Varios pasajes Carlos Gonzélez 1928
literatura mexicana Pena

(Libro; México, DF)

Historia de la “Capitulo VI Julio Jiménez 1928
literatura mexicana Rueda (1960)
(Libro; México, DF)

Revista Universidad de | “Sor Juanay la critica” Ermilio Abreu 1931

México

(Revista; México, DF)

Gbémez

CONCLUSIONES

El primer tercio del siglo XX vio aparecer en los contextos comunicativos espafiol

125 Ermilio Abreu Gémez, “Sor Juana y la critica”, Revista Universidad de México, t. 11, num. 9, julio,

1931, p. 200.
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y mexicano el recuerdo sobre Luzan como formador del gusto neoclasico, la
época seudoclasicista a la que refieren Henriquez Urefa y Luis G. Urbina. Existe
entonces un paralelismo histérico-literario, susceptible de explicarse por dos
intencionalidades distintas: en el contexto espafiol, por el resurgimiento y reno-
vacion de la hispanidad; y, en el caso mexicano, por el historiar las herencias
culturales espafiolas al finalizar el periodo colonial y desde la celebracién de un
siglo de independencia. De esta forma, el mismo hecho cultural, la herencia
comun, es susceptible de dos interpretaciones distintas, mediadas por procesos
ideoldgicos y nacionales diferentes. El recuerdo de Luzan en Espafia y en México,
por consiguiente, varfa de significado, profundidad y cercania, atendiendo a la
relevancia de su pensamiento, obra y trayectoria biografica. Al rastrear este he-
cho notamos que se trata de una herencia cultural trasatlantica, aunque nos pre-
guntamos hasta qué punto es una herencia de alcance hispanoamericano,'?
asumiendo que su campo cultural es el literario, y su temporalidad parte del siglo
XVIIIL. Apreciamos con Juan-Daniel Ramirez que “los textos histéricos, unidos a
ciertos textos literarios, vienen a configurar un poderoso instrumento para la
invencién de las naciones, especialmente cuando cuentan con el soporte de
sistemas educativos”,'” lo que nos remite a distinguir que el tema de Luzén, su
recuerdo y su memoria, han sido ampliamente explorados por los estudios y
escuela hispanistas. A diferencia de éstos, nuestro esfuerzo se sitiia en la dimen-
sién historica de su difusién americana y en el contraste interpretativo ofrecido
mediante nuestras fuentes. En ese sentido, el recuerdo sobre Luzan en México es
parcial, equivoco y fragmentario, siempre que nuestros hallazgos sugieren que
en el primer tercio del siglo XX no se conocia de primera mano su Poética, sino
exclusivamente por referencias, y que la llegada de su obra, entre la segunda
mitad del siglo XVIII y principios del XIX, no generé mayores inquietudes en las
clases letradas, habiendo hasta hace poco, ademas, un desconocimiento mayor
de su personalidad cultural, como mostramos en el balance historiografico in-
troductorio.

En otro sentido, no podemos asumir que los intercambios culturales entre

126 Sabemos de noticias que refieren a Luzdn en Cuba y en Argentina dentro de esta misma tempora-
lidad historica, sin olvidar que Andrés Bello supo de primera mano de Luzén, como lo testificamos
en el volumen VII de sus obras completas.
127 Juan-Daniel Ramirez, “Constitucién literaria de la identidad nacional. El caso de Argentina”,
Alberto Rosa Rivero, Guglielmo Bellelli, David Bakhurst (eds.), Memoria colectiva e identidad nacio-
nal (Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2000), p. 338.
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la nacién mexicana y la nacién espafiola carecen de vacios historiograficos ni
ubicar la dimensién del olvido (la omisién o la evasion culturales) sin construir
el sentido de la memoria colectiva como instrumento identitario, a la vez que
comprendemos que en el momento colonial, y hacia la Constitucién de Cadiz de
1812, la nacién espaiola abarcaba el orbe hispanico, incluidos los territorios
americanos. Asi, Luzdn y su recuerdo remiten a la memoria colectiva y cultural
prenacional del imperio espaiol. En esa medida, la posibilidad valorativa de la
vertiente historiografica vigente sobre las relaciones hispano-mexicanas, con
trabajos como el de Pedro Pérez Herrero y Agustin Sanchez Andrés,'® Aimer

0 abre dimensiones sobre el conserva-

Granados'® o Beatriz Urias Horcasitas,"
durismo politico, ideolégico y cultural, que tradicionalmente ha sido asociado a
lo espafiol, pero donde el recuerdo sobre Luzan no figuraba claramente. Final-
mente, no olvidamos que en 1939 los refugiados republicanos espafioles arriba-
ron a México por las facilidades de Lazaro Cardenas, a la vez que era fundado el
conservador Partido Accién Nacional y la Casa Espaiia, hoy Colegio de México.
En todo caso, nuestras noticias hispano-mexicanas de Ignacio de Luzan hablan
de dos conciencias histéricas y culturales en el primer tercio del siglo XX y de
como Luzan y su recuerdo pueden articular una investigacion referente a los

lazos culturales entre Espaia y México desde una interpretacion a partir de la

memoria cultural.

128 Pedro Pérez Herrero y Agustin Sdnchez Andrés, Historia de las relaciones entre Espafia y México,
1821-2014 (Madrid: Instituto Universitario de Investigaciéon en Estudios Latinoamerica-
nos/Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo/Marcial Pons, 2015).
122 Aimer Granados, Debates sobre Espaiia. El Hispanoamericanismo en México a fines del siglo XIX
(México, DF: El Colegio de México/Universidad Auténoma Metropolitana Cuajimalpa, 2010).
130 Beatriz Urias Horcasitas, “Un mundo en ruinas: los intelectuales hispanoéfilos ante la Revolucion
mexicana (1920-1940)”, Revista Iberoamericana América Latina, Espafia, Portugal, vol. XIII, num. 50,
2013, pp. 147-161.
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