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Henri Friso ten Holt nacié en Utrecht el 29 de enero de 1834,
Siguié un curso de dibujo para prepararse al examen de ingreso
en la Academia Macional de Bellas Artes de Amsterdam, examen
al que, finalmente, no se presentd. Asistié tres meses a los cursos
del profesor De Vriendt en la Academia de Amberes. Los dibujos
que luego hizo en Charleroi, en plena cuenca minera del Borinage
Belga, se han perdido. Estuvo trabajando después tres afios en
Egmond (Helanda del Norte) y en 1912 fijé su residencia en
Bergen, donde todavia tiene su taller permanente, a pesar de
haber trasladado a tantes sus caballetes.

En 1911 hizo un viaje a la Bretafia francesa -de cuyo periodo nos
queda una cabeza de bretona- y entre 1914 y 1915 estuvo en Roma.
En 1904, a sus veinte afios, hizo su primer viaje a Paris, adonde ha
vuelto posteriormente muy a menudo. En aguellos afios no era
tan ficil como ahora darse a inter ional en ese
nuevo centro artistico del mundo. Y no entrd en contacto directo
con el arte moderno hasta que en 1911 se iniciaron las primeras
exposiciones del ‘Moderne Kunstkring' (Circulo de Arte Moderno)
en el Stedelijk M (Museo Municipal) de A dam. Por
aquel tiempo fue para Ten Holt un verdadero lugar de peregrina-
cién el par de salitas del Rijksmuseum con su coleccion Hogendijk
de obras de Cézanne que le produjeren una impresién indeleble.
Ten Holt ha tenido raramente oportunidades de hacer notorio al
mundo su arte exceptional. Mas bien ha permanecido escondida
su obra, como su vida, Al principio de su carrera expuso algunos
cuadros en las exposiciones del ‘Moderne Kunstkring' y de la
Sociedad Fomentadora de las Artes Graficas (Vereniging tot
Bevordering der Grafische Kunst), asi como en las galerias de
arte Vecht y Goudstikker. Con motivo de cumplir sus sesenta y
cinco afies, se organizd en su honor una exposicién de sus obras en
la sala de arte del Centro de Artistas de Bergen ‘(Kunstenaars
Centrum Bergen')®, donde habia mostrado con alguna frecuencia
su obra, Pero hasta que Willem Sandberg no realzd el valor de sus
Gitimas obras, tales como los grandes bodegones, ‘Los Caballos’ y
el ‘Triptico', no se dio a conocer en mas amplios circulos del mun-

do artistico. Sus ‘Caballos del Apocalipsis’ | 'on en gran
parte de la prensa gran pelvareda, y sélo a partir de este cuadro
P on a sonar fas tromp de la fama. Pero todavia estd

por hacer una exposicién en que se dé una visién completa de la
obra de este peregrino pintor cuyo talento ha evolucionado de un
modo tan poce comin y por un camino erizado de conflictos.

El hecho de que no haya alc do pl e al piblico se
explica porque su obra fue inmediatamente adquirida y reservada
por colecciones particulares, porque de lo que no puede guejarse
Ten Holt es de no haber despertado el interés y |2 solicited de
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circulos mds restringidos, de élites que no han dejado de sentirs
atraidas por esta figura de la pintura holandesa tan callada
retraida.
Por mucho que el arte sea obra de pocos para pocos, a fin d
cuentas no deja de estar hecho para que se hable de él. El directo
de un museo holandés que acertd a ver, ya antes de la Gltima gue
rra mundial, un bello dibujo de paisaje deTen Hoit, en Londres
formando parte de la coleccién de su amigo el poeta Dr. P. N. vai
Eyck, se sorprendié de que una obra de tan alta calidad hubies
podide permanecer tan desconocida. Al parecer, la fama le teni;
olvidado a Ten Holt. Los criticos de arte en diarios y revistas m
le tenian en cuenta, o apenas. Tampoce ha sido de los elegido
que han gustado el placer olimpico de aparecer en una de la
cuatro antologias que se han editado sobre el arte moderno holan
dés. No ha sido nunca un notable en las asociaciones de artistas
ni ha formado parte de comisiones o jurados. Tampoco ha entrade
en cuenta en los premios de pintura, nada escasos por cierto. Ei
fin, en los museos holandeses estd tan sélo representado en dos
en el Kréller-Miller para el que el profesor Hammacher adquiric
algunos de sus dibujos y en el Museo Municipal de Alkmaar, gu
cuenta con un dibujo adquirido por el director Wortel. Los orga
izadores de las fones de arte b tanto en el pai:
como en el extranjero, le han tenido siempre, hasta hoy, come
un caddver, Pero estar muerto para los organizadores de refe
rencia no le va pada mal a Ten Holt.

Eclosién juvenil

El arte pictérico moderno nacié en la primera mitad de nuestre
siglo pero fue, al menos, bautizado en la exposicién del ‘Salor
d’Automne’ de 1905, donde se habia reservado una sala para la:
obras de un nueve grupo de pintores con Henri Matisse a la cabe
za. El critico de arte Lovis Yauxcelles, contemplando en esta sal;
un busto infantil de inspiracién florentina, obra del escultor Alber
Marque, exclamé: 'jDonatello entre las fieras!’. La expresidn hizc
fortuna y asi nacié el fauvisme'. El mismo Vauvxcelles fue quier
k bién el cubi do se le ocurrié decir, a la vist:
de las obras de Georges Braque, expuestas en la galeria de Henr
Kahnweiler, en 1908, esta frase con intencién peyorativa: ‘Es un;
pintura en cubitos’. Estas nuevas corrientes artisticas llegaros
mis tarde a Holanda, aunque no con ochenta afios de retraso co
mo decia Heinrich Heine refiriéndose a los Paises Bajos. El clari
nazo de esta nueva primavera en el arte se dio en la sala en que se
expusieron los cvadros del ‘fauve’ Kees van Dongen, en su calidac
de invitado de la asociacién ‘Sint Lucas’, quien desde entonces pa
rece haberse asustado de aquella osadia. Se llegé en Holanda s




tener una conciencia mis clara del arte moderno con las exposi-
ciones iniciadas el ano 1911 en el Stedelijk Museum, 2 iniciativa del
‘Moderne Kunstkring', fundado per el pintor y critico Conrad
Kickert, que se habia propuesto dar a conocer en el pais a los
mejores maestros de otros paises. Y asi es cémo pudieron verse
en Holanda, en la segunda década del siglo, obras de los “fauves’,
de los cubistas, de los ‘blave Reiter’, muchos de ellos mas tarde
famosos porque supieron conquistar al mundo con un arte gue al
principio critica y piblico habian mofado e insultad

La primera obra fechada (1910) que se conoce de Henri ten Holtes
€l retrato de una muchacha con una flor en la manc. Esta piezs
experimental se convirtié de golpe en una obra maestra. Es un
dibujo del alma a través de cuyo velo sensorial se observa la
naturaleza, segin la definicién de Peoe. Pero en cierto modo, este
retrato no puede datarse y en todo caso es anterior al llamado
arte moderno. Por lo demas, Henri ten Holt tuvo su participa-
cién en el *‘Moderne Kunstkring’. En la exposicién de esta asocia-
cion de artistas plisticos en el Stedelijk Museum, el afio 1913, pr=-
sentd un cuadro abstracto de 2 X 3 m.: ‘La lutte, compaosition’,
que después ha repintado y le ha dado el nuevo titulo de *Huida
a Egipte' (col. Sra. H. D. Begeer-von Weiler, Voorschoten), el
cual hizo ver también en la primera exposicién del ‘Moderne
Kunstkring' -del que entretanto se habia hecho socio-, celebrada
en 1915 en la sede del propio circulo, Keizersgracht 756, Amster-
dam, con un cuadro de 142 x 120 cmy, *La buena Samaritana’, gue
se conserva, en compafila de un lienze primerizo de 90 x 70 cm.,
*El hijo prédigo’, en la coleccién de los Sres. Yan den Berg-ten
Holst, Den Hulst (provincia Overijsel, Holanda).

En una segunda exposicién del circulo contribuyé también con su
dibujo ‘Sansén y el ledn".

La composicién ‘La lutte’ fue un caso aislado. Ten Holt ha sido
refractario al arte abstracto. Segon él, el arte puede tal vez ser
‘ungegenstindlich’ (abstracto), pero de ningdn mode ‘gegenstand-
los’ (sin objeto). Para Ten Hoit, el arte natvralista es carne sin
esqueleto y el abstracto esqueleto sin carne. El erudito pintor
cubista Juan Gris ha dicho muy bien que los cuadros de los pinte-
res abstractos eran cvadros inacabados. Porque para €l la pintura
es como un tejido homogéneo y coherente en que la urdimbre
seria su asp repr ive o y la trama sy aspecto
técnico, arquitectdnico o abstracto. Pero la fuerza de atraccidn
del arte abstracto es considerable. Y adn tardiamente, Ten Hole
vuelve a caer en su drbita. Entre sus dltimas obras, una serie de
paisajes con arboles, hay uno que sélo esta representado el motive
con lineas negras sobre un fondo blanco. Pero creia gue este es
quema tenia que estar animado con una alusidn o un sepoests
arborescente.

La‘Huida a Egipto’ parece estar pintada emulando ka gran Pussta




en el sepulero’ (Ten Holt hizo de modelo para la figura de San
Juan) que por aquel tiempo ejecutd Jaap Weyand, bien dotade
pintor de quien, segln su propiaconfesién, habiaaprendido mucho.
También podriamos decir que los cvadros de Henry le Favconnier,
que fue muy empujado al primer planc por el ‘Moderne Kunst-
kring’, le hicieron un poco de jelos. Aquel

de Montparnasse’ ha tenido -o al menos lo parece- mis influen-
cia sobre Weyand y Ten Holt que el ‘cubismo de Montmartre’ de
Picasso y Braque.

El color del tiempo

Para evocar un poco el ‘color del tiempo' en que surgieron estos
y otros cvadros semejantes, tenemos que traer aqui a colacién
algunas citas de los portavoces del nuevo movimiente. Conrad
Kickert, para empezar, escribia en el preimbulo del catilogo de
la exposicién del "Moderne Kunstkring' de 1912: ‘Lo que burlona-
mente se ha tachado de ‘cubismo’ no es mas que una restauracién,
una tradicién conti EL L d i ' es
‘conservador’... Somos muy complicados, como el Gético, el arte
de nuestra raza, que era una unidad salida de una multiplicidad
brosa... Asies bién lo que se ha dade en llamar ‘cubismo’,
pero que estaria mejor denominado por el término ‘estilismo’-
El literato A. Wijnschenk Dom, en el ‘Journaal van de Moderne
Kunstkring’, escribe sobre el empefio de este circulo io siguien-
te: ‘En el actval estado de cosas lo que persigue, bajo cualquier
pretexto, es el bienestar material que, a su vez, sélo favorece la
individvalidad, pero no a todos los individuos. Al contrario que la
Edad Media, que se la reconoce como la época mas gloriosa, en la
que cada individuo no tenia mis valor que el de ser soldado en el
ejército que combatia por el Cielo, o el de ser miembro del cuer-
po que estaba animade por lo absoluto, como si el individuo sélo
fuera valioso después de haber renunciado a la individualidad. La
vida social de la Edad Media estaba orientada hacia una iglesia
que se habia alzado por encima del estado, una iglesia que, aparte
de lo que haya hecho o logrado, siempre habia proclamado su
voluntad de llegar al supremo Une, a Dies... La iglesia medieval
fracasé con el tiempo porgue, sin saberlo, aspiraba al espiritu
absoluto y le atribuia a este espiritu cosas que no le correspondian,
Loz que formames el Cireulo Artistico Moderno creemos en una
nueva cristalizacién de lo cuyos primeros reflejos se har
hallado en el arte.’ Y los que constituian aquel circulo eran al
mismo tiempo de parecer ‘que todo arte moderno, en la medida
€n que es arte, se encuentra en el cubismo y ha de encontrarse er
el cubismo’.
Tal vez esta vuelta a la Edad Media de los miembros de este cir




culo nos explique las preferencias de sus miembros pintores por
las composiciones inspiradas en la Bibliz. Ten Holt firmé compe-
siciones con tal inspiracién, como: ‘La huida = Egipte’, ‘La buena
samaritana’, ‘El hijo prédigo’, ‘Mofa’, ‘La flagelacién’, “San Padro’,
‘La dltima Cena’, ‘San Pablo ciego’, ‘Judas’... Ten Holt ilustraba
el Diario del Circulo, quincenal, con algin que otro huecograbado
en madera o lindleum. Un nimero de esta revista lo ilustré con
un trabajo que preludia, de forma harto curiosa, la obra de mucho
después: 'Los caballos del Apocalipsis’. Pudo muy bien tener la
opinién de que la pintura sélo puede alcanzar su diana cumbre es-
tando asociada a la religién, Puesto que en el arte sagrado se
funde el poder sensorial que puede ejercer lo visible con lo espiri-
tual, gracias a las potencias de profi d por nada igual

que representan la religién y que parz muchos es el maxime
bien que poseen.

Los temas biblicoes, tan venerandos y santificados por la tradicién,
revelan el espiritu ético del Cristianismo y son fuente de la mas
profunda sabiduria cccidental. Como Yan Gogh, Ten Holt fue sin
duda excelente conductor de la carga de emocién que en el mejor
sentido le indujo la Biblia, pero la realidad moderna fue haciendo
presa progresivamente en su dnimo y tanto su dibujo come su
pintura fueron inspirindose cada vezx menos de la imaginacién o
de la fantasia, hasta hacer de su obra, antes roméntica, un testi-
monio realista.

Un momento critico

Los redactores del ‘Journaal® dal circulo tantas veces mencionado,
en su mayor parte pintores con un par de literatos (C. A, Wijn-
schenk Dom y Pieter Talma, desde entonces monje), que fueron
los que mas hicieron y los que mejor hablaron sobre el arte de
aquel tiempo en Holanda, eran en el pais los profetas de Paul
Cézanne, a quien tenian por el salvador y el padre del arte pictori-
co contemporineo, como tantos otros pintores del extranjero.
Pieter Talma, por ejemplo, al final de un profundo andlisis publi-
cado en el ‘Journaal', sobre la significacién de la pintura moderna,
dice que el gran error que ha privado nefastamente desde el prin-
cipio del Renacimi hasta Cé y ain después de ést=, a
pesar de su claro magisterio, ha sido la negacién de la importancia
estética del color, el medio por excelencia de la pintura.

Es posible que Ten Helt disintiera en algunas cosas de sus colegas,
pero si en algo coincidia y comulgaba con ellos era, precisaments,
en la admiracién y respete por el ‘maestro de Aix’, quien par
propia confesidn era ‘el pionero del camino que habia descoblerto
y emprendide’, el maestro emulado como ninglin otro por sna
muchedumbre de alumnos y discipuleos.




Ten Holt hablaba (y todavia habla) i de Cé er
el otofio y en el invierno de su vida. Pero sobre el cubismo, Ter
Holt siguié p do més gen que sus consocios
literatos, quienes también en esta direccién creian que el viejo
arte tocaba con él y por él a su fin. El cubismo, sin ningdn ‘conteni.
do’ se reduce a ‘forma’ tan sélo, a esquematizacién o estilizacién
superficial. El pintor se preparaba a ver mds bien el principio de
un nuevo arte que el fin del antiguo.
Pero no exageremos hasta el punto de decir que es evidente la in-
fluencia de Cézanne en las pinturas de Ten Holt, aunque yo creo
que ya se echa de ver esta influencia en los dibujos de que vamos a
ocuparnos ahora. Sin contar los numerosos estudios que no tienen
nada de bocetos toscos o hechos a la ligera, se trata de un retrato
de su hijo Friso (que ahora reclabora en pintura) con un gorro de
papel, de un paisaje arbolado con pescador y de ‘las frondosas
para la meditacién’ en Bergen. Desde luego, estas obras
no son cosa de coser y cantar, como quien dice: en la primera ha
trabajado nada menos que cinco afios. Pero, precisamente, el
hecho de que no haya podido acabar pronto estas obras constituye
la grandeza de Ten Holt. Siempre recomienza su obra y no tiene
cura alguna del tiempo, lo que -segin Paul Valéry- viene a ser
algo cvasidivino. Ha estado trabajando durante dos afios un paisa-
je de Bergen, el ‘Sparrenlaan’ (paseo de los Abetos), causando la
extrafieza de un veraneante que le preguntd, al volverie a ver
contemplando siempre lo mismo, si no se cansaba de dibujar la
misma escena tanto tiempo. Estos dibujos forman parte de la
obra mas constante y generalmente admirada de Ten Holt. El
talentoso pintor C. A. Willinlk, en su libro ‘De schilderkunst in een
critiek stadium’ (Una fase critica de la pintura), habla de estos
‘ensofiados paisajes que recuerdan vagamente a los de Bresdin' y
lamenta que ‘este artista apacible’, al llegar a la setentena, se haya
abrazado a lo *nuevo’ y *arroje por la borda una técnica con tanto
esfuerzo adquirida durante toda una vida', Es posible que ha;
®entrado en juego la duda: la belleza que se desespera, en especial
del nuevo arte; pero de seguro que no se trata de un sentimiento
de haber perdido el rumbo. Porque ha sido después de estos dibu-
joscuando Ten Helt ha visto claros el camino y la meta; el camino
que hubo descubierto Cézanne se ha hecho al menas su punto de
destino. Este conflicto engrandece a Ten Holt, porque demuestra
que ha sabido hacer una sana autocritica y, llevado por la ‘santa
indignacién’, no se ha conformado a hacer lo que ‘puede’ y se
esfuerza en hacer lo que 'quiere’, perque sélo asi es posible que
descubra fuerzas y posibilidades para él adn desconocidas. ('Si
hat de ‘experi ', no he hecho otra cosa en mi vida
que experimentar’- exclama €l mismo). Ten Holt ha queride
hacer en los cuadros con color lo que habia hecho en blanco y ne-
gro con sus dibujos de tan altas calidades de inspiracién y de oficio,
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Retratos y paisajes

Velvamos a los dibujos ya mentados.
En los tiempos en que el arte era, en el mal sentido de la palabera,
do, sdlo los r svelen quedar en buen lugar. Y
habiendo ide a parar Ten Holt a un circulo en que se teorizaba a
placer, creyé que tal vez podria encontrarse en el retrate. ¥ la
verdad es que Ten Holt ha demostrado ser un artista, y un artista
original, si hemos de creer al viejo poeta que declara que nadie
tiene derecho a llevar el sagrado titulo de ‘artista’ por reproducic
4 ala leza, o al poeta moderno para quien tode
artista ha de ser original, es decir, no ha de copiar al artista origi-
nal, sino que ha de copiar para ser original. Ten Holt no es un
retratista de oficio, un Pegaso uncido, un galeote dal trabajo que
inspire lastima como lo hizo ya Jacob Jordaens. Ten Holt sélo ha
dibujado o p alasf que se hallaban mis a su lada:
a su mujer, a sus dos hijos, a sus dos hijas, a un amigo y, mas fre-
cuentemente, a si mismo. Antes de que el retrato del compositor
Jacob van Domselaer, calificado de obra de pionero por Mathijs
Vermeulen, le satisficiese un poco, habia hecho previamente me-
dia docena de estudios. En el retrato de su hijo Friso con el gorre
de papel ~del que también ha hecho toda una serie de estudios—
sorprende la expresion lograda del tejido del gersey. Pero este
dibujo no es el retrato de un gersey, sino de un ser humano, de un
alma que ha construido a un cuerpo, que ha informado una fisone-
mia. Digna de admiracion es también aqui la expresion perdurable
de los ojos. Aqui se ha apoderado una gran personalidad de la
naturaleza que ha sabido aprovecharla para mis altos fines,
transiéndola de sv propia humanidad.
En los tres dibujos con avenidas o drboles en Bergen, Ten Holt s=
ha alzado al rango de esos artistas tan poco comunes que saben
dar al paisaje lo mismo que dan a los cvadros con personajes o
figuras, porque agqui ha sabido impregnar sus paisajes del mismo
sentimiento humano que sus retratos. Son sinfonias paisajistas
con un solo o déo humano. Estos tres dibujos podrin parecer a
muchos simples reproducciones de la naturaleza. Pero unos paisa-
jes que en un gran 1] i hos d d
rios, sélo ‘pueden ser traducidos en imagen por el artista si éste
no se para acongojado ante tales detalles, sino que se atreve a
sacrificarlos y logra un modo de expresién propio con el que poder
if el gran j de su tema y plasmarlo definitiva-
mente. Y aste modo propio lo ha lograde Ten Holt magnificamen-
te en estos paisajes minuciosos en que parece gque haya contade
todas las hojas y hojuelas del follaje. En los paisajes del romantics
alemin Caspar David Friedrich se expresan estados de inima
mistico-religiosos de la vida interior mediante ‘estades” come de
humor ‘correspondientes’ de la vida de la naturaleza. Segin su

i 4
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eoetineo y correligionario Philipp Otto Runge, el nuevo arte d
paisaje de Friedrich consistia en que las gentes veian en las flor
y pl y en los fend todosdela I apr |
sus propias cvalidades y defectos, sus propias pasiones; en que |
flores y los arboles apuntaban a un cierto espiritv, a un ciert
pensamiento o sentimiento humano. Pues con este arte del pais;
je, que no se puede comprender mas que desde la mistica religios:
tiene algo en in ~i i el de Ten Holt.
Pero, pese a todo, se encuentra mis cerca del espiritu de Cézann
que era también un mistico, porque mientras creaba su obra s
hallaba exento y libre de la individualidad.

No hay nada mis que lo moderno {Delacroix)

En verdad, el espiritu de Cézanne nos habla mis claro y fuerte qui
desde estos dibujos, de los cuadros que Ten Holt ejecutd después
en tiempos de guerra; autorretratos y bodegones, El bodegén cor
flores y frutas de la coleccién H. Plomper, lo considera el mismc
autor come algo definitivo. Los autorretratos con los ojos descue
biertos son, psicolégicamente, mis profundos que los que hizo e
maestre de Aix, en este sentido diferentes, aunque pictéricaments
incomparables. Cézanne se sumia a menude, pintando, en ur
estado mistico, el cval -segin los sélo se al
cuando la Voluntad que sostiene a la individvalidad se
¥ se anega en la entrega al Poder absoluto, ¥ a este respecto nos
llama la atencién su frase de que ‘la voluntad entera del pintor
debe permanecer inoperante”.

Siempre que Ten Holt hizo en este periodo vn retrato o un bode-
g6n, traté de hacer cuadros en que se habia abolido la individuali-
dad. (Y para hacer tales cuadros, no impersonales, sino supraper-
sonales, hace falta tener una gran personalidad). Ten Holt com-
prendié perfectamente [a leccidn del salvador del arte; en al color
-que es la esencia de la pintura, contesté con el color en que
coinciden la luz y la materia. Pero no se busque aqui la reproduc-
cién de la luz y la sombra, ni los contrastes de blanco y negro, asi
como tampoco la expresidn de la materia con la que estin hechos
los seres y las cosas, porque seria indtil.

Ten Holt reconoce que no comprendié el cubismo hasta después
de Ia Oltima guerra, cuando se puso a pintar algunos grandes
bed bajo la infl ia de Brague, sobre todo. El flirteo de su
juventud con el cubismo se consagré en matrimonio, aunque ya
le fue de ayuda por alla por el 1910 cuando se produjo la ruptura,
ruptura que, tal como se ha dado la evolucién del artista, es mis
bien una crisis de crecimiento. Creia entonces que la naturaleza
visible no perdura, que no es real, en el sentido corriente del
término, sino que sdlo es la forma que adopta lo real por obra de
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nosotros mismos. Pero esta realidad de Iz forma fensce constante-
mente y el artista la ha de resucitar a cada paso. ¥ asi es cdmo Ten
Helt llegé a creer que habia side muy anticvado y que t=nia gue
pensar ya mis modernamente. Un artista con un seatido del
espiritu de su tiempo no puede crear indiferentemente, porgue no
es omnimodo en su produccidn, sino gue de un modo ¢ otro s=
trata de una produccion pedida, encargada. Cuando Jos medios
artisticos se vuelven tan refinados y diluidos que llegan 2 agotarse
sus facultades de expresion hay que remontar —dice Henri Matis-
se-, a los principios esenciales que han informado la lengua o &
lenguaje del hombre. ‘Los cuadros que no son otra cosa gue refina-

izacion sutil, pr ternuras impotentes por los
bumtas azules, rojos o amarillos, por las materias que conmueven
Ia red sensval del hombre'. Este valor para salir en busca d= Iz
pureza de medios, no sélo era el punto de partida del fauvisme’,
sino bién del cubi: que fuese ante todo por ztender a
las formas. Porque, conforme deciara el mismo Brague, &l amante
de la emocidn que corrige el orden y la regla, origina nuevas for-
mas con limitad dios artisticos que invitan a crear y hacen un
estilo. Por eso tales bodegones de Ten Holt, no sélo erandedimen-
siones mayores que los que hacia en tiempos en que triunfaba el
arte matizado y sutil, sino que también mas grandes en cuanto a
forma y estilo. Con esto no imité lo que queria crear, sino que
asentd hechos pictéricos.

Los Caballos

En 1952, Ten Holt llevs a una sala del Museo Municipal de Amster-
dam un solo cuadro, pero enorme (§,5¢ x 2,50 m.), ‘Los Caballos’,
de cuya compesicién eran relato toda una coleccién de bocetos y
estudios, alg dibujados y otros realzados hasta con colores. La
escena esta inspirada en el Apocalipsis de San Juan, del cval el
autor estaba convencido de que es el principio del dltimo acto del
drama de la historia universal, y hasta crela saber cémo iba 2
desarrollarse la accién de este acto dltimo. Es, pues, una visién
del fin del mundo, en suma. Los caballos de Ten Holt no son natu-
raleza, sino caballos divinos, o épices, que no ven ni miran con los
ojos de la carne jamis.

La definicién que hace Maurice Denis de un cuadro se ha hecho
meracidamente famesa: ‘Recordar que un cuadre —antes gue un
corcel de guerra, una mujer desnuda o cualquier otra figura o
escena anecddtica- es, esencialmente, una superficie planz pinta-
da con colores yuxtapuestos en un cierto orden.’ De esta frase se
prodria deducir (sin razén) que Denis, para lograr establecer es=
cierto orden en sus cuadros, se sirviese del famoso “trace régula-
teur’, de ese esquema geométrico a base de un método que es tan




viejo como el arte de los antiguos egipcios o griegos, como el arty
gotico o del Renacimiento, y tan joven como el arte del holandés
Van Konijnenburg, o de los pintores cubistas Gris, Lhote (a veces)
¥y Villon. Lo que se propone quien aplica este sistema es lograr
con esta armonia preestablecida una simetria en el sentido de
que haya una concordancia entre el todo y las partes, Porque la

de este ordenador se a todo aquello que
‘recubre’ este esq (La bell bsoluta, segin Platén, sélo se
encuentra en las figuras geométricas, en los puros colores, en los

sonidos puros. Este filésofo ha 4 ici que pueda

en los :uadrvs = cuya belleza es

arsa ja absol Bail

sélo relativa =),
Hay artistas abstractos que se contentan con la belleza de estas
figuras geométricas. Pero hay otros que creen que estas figuras,
por si mi muy resg no pueden suscitar una alegria
duradera, y que la belleza es un atributo de la ereacién, de la reali-
dad perceptible. Por eso les han dado los pintores cubistas a sus
formas abstractas una significacién realista, componiendo con
colores abstractos, ordenandolos y gorizindolos hasta hacer-
los ‘cosas’. Grande es el poder sugeridor de la pintura. Ne hay
quien contemple unas formas abstractas que no les preste un tema
(como a las manchas o grietas en los muros ‘leproses’, por ejem-
plo). Para evitar, pues, esta irrefrenable sugestién y para hacer
cumprensuble ¥ !eglble a tedo el mundo el aspecto abstracto
( o énico) de la pintura, han dado a sus
formas abstractas una !ignif:acién realista, objetiva, un caracter,
por medio del tema o asunto.
Mo, miis bien hay que entender la definicién de Denis de este mo-
do, quien contempla un cuadro ha de mirar antes que nada los
culorzs que el cuadro presenta, y sélo después ha de fijarse en el
ido de la repr ion que aparaca por si solo
surgiendo de las proprciones, de las concord, ¥ dicei
nes de los mismos colores. Asi, el cuadro ‘Los Caballos’ de Ten Holt
es ante todo una superficie plana, cubierta con sutiles blancos,
grises y negros y con violentos rojos, verdes y amarillos que cons-
tituyen la partitura de los instrumentos de cobre en esta sobria
sinfonia. Pero estos colores aparecen en un cierto orden, porque
este cvadro es una arquitectura de color. Y este orden se ha logrado
con la composicién de figuras Etricas -meras repr
ciones de las proporciones de espacio espirituales-, con las que el
pintor ha enncblecido y purificado las formas de la naturaleza, y
con las que ha acertado a superar la contradiccidn del todo y los
detalles del cuadro. Las formas y los colores se han hecho, como si
dijéramos, de la familia. Puede que hayan pintores que de una figu-
ra matematica hagan un caballo, Ten Holt, en cambio, ha huho
de los dibujos g izantes de sus caballos figuras
cas, ha partido de los hechos reales para alcanzar abstracciones.




Hablando en términos de posicidn, no ha emperado adn del
todo a hacerse a los perfectos cuadros de los pintores naturalistas
cien por cien. Pero si que empexd Ten Holt con los momentos
primarios, las capas de fondo plasticas, las proporcicnes de sspa-
cio elementales y las direcciones de movimiento en las masas. ¥
una vez adquiride el dominio de estos preli es pudo pasara
enriguecer sus formas tan grandes como sencillas con detalles.
Pero toda esta loable reflexin no salts a su pintura pm ponerse
a vivir en ella como una fiera agazapada. La pr 5n no ha
restado vida pujante a la pintura; las lineas tienen zlgo de airade

y de tajanteque contrasta fuertemente con las de su obra anterior.

Un triptico

A pesar de que Delacroix escribié que le parecia gran ventaja fa
pintura que no pecase de parlanchina, él mismo se inspiraba de
costumbre tanto en la naturaleza como en la literatura y mas de
una vez pinté arrastrado por las palabras de sus poetas preferides.
Pero después de Delacroix, los pintores no se han valido ya mas de
temas extraidos de la mitologia griega o de la Biblia, ni de figu-
ras o escenas del Dante, de Shakespeare, de Goethe... Le han vusl-
to la espalda a la literatura. Los naturalistas y los impresionistas
quieren que se separen netamente pintor y pintura. Y muchas
telas de barniz literario cuyos autores han visto con los oidos mas
que con los ojos, deben condenarse, desde luego, dado el divorcio
entre el tema y la forma. Ciertamente, no se puede decir de una
visién ebtenida con esfuerzo y dificultad que los motivos gue se
alegan para criticar la forma no tengan importancia. Pero tampe-
co que estos temas sean, por lo mismo, superfluos. Porque pueden
crear un fondo de inteligencia y hacer que pueblo y arte se compe-
netren. La pintura moderna ha inventado o descubierto un sin-
nimero de posibiblidades formales, no hay duda. Pero si esta
pintura sojuzga por completo el tema y se limita a las formas y
colores independientes, jno limita de este modo las posibilidades
del arte mismo?

Los tiempos han cambiado y los pintores ya no sienten repugnan-
cia por lo literario, al menos por la literatura periodistica. Ya ‘La
balsa de la Medusa’ de Géricault se inspird en una noticia de diario
¥ ‘La Libertad precediendo al pueblo’ de Delacroix de un hecho
sensacional del dia. Y el 'Guernica’ de Picasso esti inspirado de un
acontecimiente que le impresionéd Infinitamente mas gue los
encajes de la espuma: el birbaro bombardeo de una pequefia willa
espaiiola. ¥ aunque el ‘Triptico' de Ten Holt no lieva nirngin
nombre, no cabe |a menor duda de que llevan ia fecha y marca de
nuestro tiempo. Es este cuadro aln méis grande que el de "Los
Caballos’ (el tablero medio, 4,50 x 3,30 m. y las tablas laterales,



2,50 » 3,30 m. cada una). Ten Holt no ha tenido nunca miedo di
las grandes dimensiones, y tal vez sea mis bien el gran cuadro e
que tiemble ante &l. Es muy posible que Ten Holt se sienta arre
batado por un ansia de monumentalidad. Picasse sobre todo h:
side quien ha creado nuevos medios y posibilidades para un;
pintura decorativa y monumental. Este triptico de Ten Holt n:
esta hecho desde luegoe para el aficionado, sino para la muche
dumbre; no es misica de cimara, sino de gran orquesta. A maner:
de mural de tema colective, so:letaﬂo, se prestaa Ias mil mara
villas para dar lustre a un Los dio
que han precedido a esta obra no los ha transportado todos a
triptico definitive. Ha dejado de usar preciosos temas trabajado
como bocetos, tales como la pareja de enamorados, el grupo di
mujeres y nifios, el fraile tocando la guitarra y el canastillo cor
palomas. ¥ la razén de no haber aprovechado estos estudios &
que representan el goce de cosas agradables de este mundo, y e
propésite del triptico era, preci te, reflejar un tiempo aciagy
que sélo tenia un reloj para dar las horas tristes. Y sin embargo
Ten Holt no es de los pintores que tienen vna debilidad por el ladc
sombrio de la vida, por la miseria y por la lamentacién. Su arts

habria sido siempre mas h itario que d if La realida:
esconde, verdad es, cosas bellas también, pero este pintor no tuve
mas dio al fin que defenderse contra lo d o y planta

su espejo delante del horrendo monstruo de nuestro tiempo, di
manera que su obra estuviese en consonancia con ciertas situacio
nes del mundo que le rodeaba. Su obra artistica, en efecto, h:
hecho realidad muchas de nuestras pesadillas y catistrofes y h;
reducido a forma y color una vida con frecuencia abominable. E
ido de su repr i6n es, ensi is, una sociedad que s
destruye a si misma, un mundo de barbarie y bestialismo, di
panico y de muerte,
En el panel lateral izquierda —composicién en rojo y negro- cined
monjes se posan como una pequefia bandada de aves das
En el panel medio se representa a una madre con dos nifio
huyendo de espanto; una mujer desnuda caida en el suelo, tre:
obreros envueltos en una lucha de calle, uno de los cuvales h:
caido herido. En consonancia con el significado del cuadro, I:
composicién se apoya especialmente sobre una diagenal inar
méanica. En el panel lateral derecha, su armonia de amarillos de
azufre (que rebotan en el panel medio) hace pensar en el juicic
final, en la caida de los réprobos, o en una fosa comoin donds
se amontonan los asesinados en masa. Cabria preguntarse, a pro
posito de este triptico (que no esta ‘decorado’ con cadaveres come
algunos frisos griegos, de un modo efectivo), si no produciria y:
bastante efecto sin los muertos. Pero a esto conviene aclarar que
este triptico dramitico responde a la vieja mixima de Aristotele:
cuando habla de la tragedia: ‘las emociones se purifican por e
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terror y la compasién’. Comparando esta obra con “Los Caballos”,
su representacién o aspecto estético nos habia mis recio gue su
aspecto técnico, arquitecténico o abstracto. No obstante, se mis
rico colorido satisfzce a las dici que i fa arguites-

tura cromitica. La deformacién no va tan lejos, los seres s= pare-
cen mis a los que conocemos. La realizacién de esta obra le costé
mucho tiempo a Ten Holt, y sin embarge, pervive la espontanei-
dad de la emocidn, se conserva la frescura del toque, de la pincela-
dar Ita. Artisti habland, bién se aleja Ten Holt
en este triptico de todo dogma, habiéndose servido de una sinte-
sis del arte realista y abstracto. Una vez el pintor estuvo seguro
del tema, volvié a las aguas lustrales de los momentos primarios
de una obra de arte, las capas de fondo plasticas, las relaciones
elementales del espacio. Ten Holt se sumid, pues, en el ‘gran arte’
del que posiblemente sea uno de los Gltimos maestros.

Obras recientes

Henri ten Holt, en sus Gltimas obras -una serie de ocho paneles
de 2,20 x 1,60 m.- nos demuestra que un pintor de paisajes puede
muy bien ejercer su arte en un pequeiio territorio préximo a su
casa, sin necesidad de darselas de viajero, y hasta sin salir de su
taller. Estos paisajes son, efecti ocho variaciones de un
mismo tema: la vista de un gran pino que el artista ve desde la
ventana de su estudio y que por ahora le representa 2l mundo.
Cada estacidn, por no decir a cada hora, este pino aparece como
nueve, cambia de forma como por un poder instintive animal y
asi resulta, en el doble sentido de la palabra, un modelo para el
pintor.

Ten Holt ama y admira a este hermoso arbol, y si, como el cavdi-
llo Jerjes, tuviera brazaletes y collares, se los colgaria de las ramas
¥ le pondria a su servicio a un hombre inmortal, es decir, a un
hombre que se relevara de muerte en muerte a si mismo indefi-
nidamente. Pero también el irbol da fe de su amistad por el pin-
tor, dindole a contemplar su lado mds bello y desvelando para él
solo sus ‘secretos’.

Este repetido paisaje del arbol, con el que Ten Holt vuelve a sus
primeros amores (las frondosas avenidas de Bergen), pueden
hacernos pensar en unas famosas variaciones sobre un solo tema:
los almiares, las catedrales, los dlamos, etc. de Clavde Monet,
quien después de un descanso en su gloria, inesperadamente foe
proclamado el precursor de los ‘Tachistas’. Pero aungue nuestro
pintor haya tenido con frecuencia interés y haya dado valora‘la
mancha’, en Ten Holt las manchas no sirven, como en Monet, pars

reproducir la luz, sino que significan sola y exclusivamente color,
el medio esencial de la pintura, el medio sustancia y sustituto de



Ia 'verdad’. No es sélo un ojo limpio, una pupila clara, sino tam-
bién un cerebro. Ten Holt no aisia al drbol del paisaje, como un
Fernand Léger que bién se sintié ido por los &rboles pero
sélo cuando ne tienen hojas, cuando sus formas se ven multiplica-
das al mixime y aparece en toda su nitidez la violenta dinamica
de sus ramas. Ten Holt no contempla a su drbol de cerca, la
estructura plistica de la corteza no le interesa como pintor, ni
tampoco el elemento decorativo de las hojas. El no ha querido
hacer una esti ion del valor objetive del arbol. Aun en estos
cuadros en que el drbol se ha quedado encerrado como tema, la
cosa no ha existido para Ten Holt como tal cosa, sino como color.
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Henri F. ten Holt

1884 nace en Utrecht el 29 de enero
3 meses de Academia en Amberes
3 afios de estancia en el Borinags (ceemcs ey Seiga)
1904 primera visita a Paris
1909 se establece en Egmond
1911 viaje a la Bretafa
1912 se establece en Bergen (Holanda del Morss
1913 7 noviembref§ diciembre: particiza o= s ssposicida Sel ‘Modarne

Kunstkring’;
lo mismo en 1915, 1915/1916 y 199§ == = Scedeijh Mussum de
Amsterdam

1918 participa en la exposicién del ‘H LS skring’ de
Amsterdam

1921 participa en la exposicion orgasi por 3 “Verssiging tot Be-

vordering van de Grafische Kumst' en SAosmserdas
expone retratos en las galerias de Arte & Weche y 1. Goudstikker
de Amsterdam
1949 junio: exposicién del ‘Kunstemaars Cestross Serpes’” d= Bargen
1952 3 octubre/i10 noviembre: exposiciés o= o Scadelic Mussum de
Amsterdam, en el marco de “Las 5 peosraciones”

1953 eneroffebrero: exposicion en el G 2= La Haya
1960-1961 22 diciembref30 enero: exposiciéa e= of Stedelije Musesum de
Amsterdam

1961 & febrerofé marzo: exposicion en = Ssedefijh ¥an Abbe Museum
de Eindhoven
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Obras reproducidas Cubierta:
Autorretrato, 1942, al carbén, celeccion Kasper Niehaus, Bergen (N.H.)

Reproducciones en color:
| Autorretrato, + 1925, cwadro, col. Sra. R. Lugt-ten Holt, Hilversum
Wl Fragmente de ‘Los Caballes’ (v. no 19), el caballo rojo, izquierda, 1952
Il Triptico, 1960, cuadro, propiedad del artista
IV Paisaje con drboles, 1962, cvadro, col. Sra. C. Bicker-Dalrymple, Wassenaar

Reproducciones en blanco y negro:
1 Retrato de muchacha, 1910, al carbén, col. Sra. C. Ten Holt-Brandes,
Amsterdam
2 Cabeza de= mujer bretona, 1911, cvadro, col. Sra. N. van Eyck-Benjamins,
‘Wassenaar
3 VYuelta del Hijo Prédige, 1916, cuadro (esbozo), col. Sra. R. Lugt-ten Holt,
Hilversum
& Vuelta del Hijo Prédigo, 1916, cuadro, col. Scres. van den Berg-ten Holt,
den Hulst {Ov.)
5 Retrato de la Sra. C. M. ten Holt-Cox, 1921, dibujo a tiza, Rijksmuseum
Kréller-Miller, Otterlo
& Paseo de jos Abetos, 1924, pluma y tinta. col, Sra. N. van Eyck-Benjamins,
WWassenaar
7 Paisaje con drboles, 1928, pluma y tinta, col. Sra. N. van Eyck-Benjamins,
Wassenaar
8 Sluisiaan (Avenida de la Esciusa), 1929, pluma y tinta, col. Ingenlero C.
Brandes, Oud Avereest
9 Retrato de Friso ten Holt, antes de 1934, al carbén (estudio), col. Rijls-
museum Kréller-Miller, Otterlo
10 Retrato de Friso ten Holt, 1934, al carbén, col. Sra. N. Dekker-Maathuis,
Bergen (N.H.)
11 Autorretrate, 1939, ceadro, col. Sra. R. Lugt-ten Holt, Hilversum
12 Autorretrato con paiuelo a la cabeza, 1942, cvadre, col. Friso ten Holt,
Amsterdam
13 Bodegén con bandeja y frutas, 1942, cuadro, col. Sra. N. van Eyck-Benja-
mins, Wassenaar
14 Bodegon con macetas y frutas, 1945, cvadro, col. H. Plomper, Bergen (N.H.)
15 Bodegdn con Jarra y fruteros, 1946, cuadre, Col. Nacional
16 Bodegon sobre una mesa, 1947, cvadro, Col. Nacional
17 Retrsto de Fientje ten Hoit, cuadro, col. prof. Dr. 1. A. Qosterbaan,
Haarlem
18 Los Caballes, antes de 1952, dibujo, Col. Nacional
19 Los Caballos, 1952, cvadro, Col. Nacional
20 Mujer yacente, antes de 1960, dibujo (estudio del panel medio del Triptico
1960), S! jk M , Al

Fotografias:

Bob Alberts, Bergen (N.H.) (cubierta, nimeros: 10, 12, 14, 16 y 18; Foto
van Ojen, La Haya (nOmeros: 2, 3, 11, 13 y 17); W. Eelsingh, Zwolle
(no 4); Rijksmuseumn Kriller-Miiller, Otterfo (nimeros: 5 y 9); Dienst
voor 's Rijks verspreide kunstvoorwerpen, La Haya (no 15); Museos
Municipales Amsterdam (no 19); Foto Ris, Alkmaar; (no 20)



