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os mosaicos ilustrados en este libro tienen como

marco ambiental histérico el florecimiento de la Tie-
rra Santa durante el periodo del imperio bizantino, Desde
la época de la destruccidn del Templo Judio en el afo
70 A.C. hasta los albores del siglo 1v, la provincia romana
de Palestina, de Ia cual el moderno estado de Israel com-
prende una parte considerable, existié en relativa oscuri-
dad. Aungue habia experimentado una elevacion transito-
ria bajo los emperadores antoninos ¥ severianos, el renacer
econdmico ¥ cultural en gran escala de ese pais se inicié
con el reconocimiento oficial del cristianismo bajo Constan-
tino el Grande (306-337). El gobierno imperial, establecido
en su nuevn capital a orillas del Bdsforo, patrocing la
construceidn de suntuosos edificios en los principales sitios
asociados a la vida de Cristo. Muy pronto los Santos
Lugares comenzaron a atraer peregrinos de todas las
latitudes, Los siglos v ¥ v1 — época a la que pertenecen
la mayoria de los mosaicos que agui se reproducen —
fueron una era de paz v prosperidad, La invasidn persa
sufrida a principios del siglo vi1 y la subsecuente conguista
del pais por los drabes pusieron fin a esta época. El arte
de los mosaistas, pese a ello, continud floreciendo bajo
los primeros calitas omeyas, Compitiendo con sus riva-
les bizantinos, éstos adoptaron ese medio de expresion
para sus propios edificios,

La decoracidn de pisos con i i te or

tales — todos los mosaicos antiguos que han sobrevivido
en Israel son pavimentos — formaba parte de la herencia
artistica comin del mundo grecorromano. Existen ejem-
plos en el suelo de eualquier pais que en algdn momento
haya formade parte del imperio romano. Ningin otro
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medio pictdrico ofrece al estudioso de la historia del arte
en el periodo romano ¥ en la primera fase del periodo
bizantino un material tan extensamente distribuido en el
tiempo v en el espacio; ningin olro permite efectuar
observaciones tan cercanas y detalladas de las principal
corrientes surgidas durante esa vital era de transicién
que presencio el derrumbamiento v la desintegracidn del
arte clisico v el surgimiento de aguellos nuevos conceptos,
temas vy estilos que habrian de madurar hasta constituir,
a la larga, el arte del medicevo latino, bizantino e islé
mico, Dentro de esa extensa categoria de monumentos,
los mosaicos ¥ pavimentos cde Israel (asi como los de las
regiones adyacentes de Jordania, Siria y Libane) tienen
un significado y una impertancia peculiares, en parte debi-
do a su fecha de origen relativamente avanzada y al
testimonio que por ende poseen de las etapas finales del
proceso de transicidn al que b de aludir, ¥ en
parte debido a determinadas circunstancias especiales
caracteristicas de la regidn.

En los tiempos n los pavi os de icos
hahian estado vinculados principalmente con la arquitec-
tura ecivil, tanto piblica como privada, y s6lo en menor
grado con las construcciones religiosas, Los usos prof
de este medio de expresién continuaron durante la era
bizantina ¥ a principios de la época islamica — por
¢jemplo, de los mosaicos palestinos flustrados en esta
obra, el que aparece en las laminas 4 y 3 adormaba una
villa; el reproducido en las liminas 19 a 21 cubria un bafio;
¢l de Ia ldmina 28 pertenecia a un palacio omeya — pero,
en términos generales; después del siglo v fueron mu-
cho mis numerosos los pavimentos decorativos en los
edificios religiosos. Los cristianos, por lo menos en algu-
nas partes del imperio, habfan comenzado a exornar con
mosaicos los pisos de sus templos desde el reinado de
Constantino. Los judios ne tardaron en seguir el ejemplo.
IEn las dltimas décadas se han d rado si con
pisos de mosaicos en diversas partes del mundo antiguo,
aungue en ninguna de ellas existen en mayor nimero, ni
con un repertorio més rico y mas interesante de represen-
taciones pictoricas que en Israel.

La decoracidn pictorica del piso en salones destinados
a fines religiosos plantea problemas muy especiales. Exis-
ten limitaciones evidentes para la representacion de
objetos sagrados en lugares susceptibles de ser pisados
por los asistentes. Un decreto imperial del afic 427 prohi-
biendo la representacion de cruces en los pisos es una
indicacidn de la sensibilidad que en ese sentido existia
durante la época que nos occupa. En consecuencia, ¢l
mosaista que disefiaba un piso para una iglesia o sinagoga
(o el patrén que comisionaba tal tarea) se movia
dentro de limites mucho mds estrechos que el disefador
de decoraciones para los mures y bévedas de dichos
edificios. Aquél se verd tentado en mucho mayor medida a
no apartarse del tradicional repertorio secular heredado
de la época romana. La restriccién impuesta al uso de
la i inerfa especific religiosa se afiade a la
natural tendencia del artesano — vy la mayoria de los
maosaicos de pavimentos son obra de artesanos mas gue
de artistas — a perpetuar los esquemas ¥ motivos sancio-
nados por el tiempo, Los temas manifiestamente paganos,
naturalmente, serdn por lo general evitados. Pero existia
una vasta reserva de imagineria neutra e inocua, especial-
mente la que representaba el mundo de la naturaleza y
de la vida campestre, dispuesta para libar de ella con
tada libertad; de ahi el gran nimero de mosaicos en pisos
de iglesias y sinagogas que ilustran animales y plantas,
cacerias, escenas rurales y similares, El creador de los
dos bellisimes compartimentos que se encuentran en las
alag del crucero de la iglesia de Tabgha (laminas 1 ¥ 2)
— la iglesia que consagra el sitio donde se supone gque
Cristo realizé el milagro de alimentar a las multitudes —
se bast en uno de los temas favorites de Ia decoracion
de pisos de la dltima fase del perfodo helénico vy de la
era romana: el paisaje de los pantanos del Nilo con su
flora, su fauna salvaje v su arquitectura caracteristicas
(que incluso comprende un nilémetro). Los drboles, el
leopardo en el acto de saltar v los demds animales salvajes
que decoran el borde de un piso en una iglesia de Cesdrea
(limina 26) son elementos cuvo tema pertenece a la cate-
goria « paisaje rural con cazadores s, un tema que resul-
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taba especialmente familiar por aparccer con frecuencia en
pisos de mosaicos de las casas de ricos terratenientes
romanos de Africa del Norte, pero también eran conocidos
por los decoradores de casas particulares de la propia
Palestina, ¥ aparccen en los bordes de un pavimento
perteneciente a una villa de Beth-Guvrin (laminas 4 y 5).
La gallina con sus pollitos representada en el piso de la
sinagoga de Beth-Alpha (ldmina 14) v la gallina poniendo
un hueve gue formn parte de un espléndido mosaico en
una sinagoga de Ma'on (limina 24) son otros motivos del
repertorio rural, gran parte del cual debe haberse codifi
cado en libros de patrones, De otra manera seria harto
dificil de explicar la repeticidn un tanto estereotipada de
los mismos motives en mosaicos ampliamente separados
en el tiempo yen el espacio, ¥ la aparicién de cierto

de les y otros i sobre los cuales es
bien dificil que los mosaistas pudieran haber tenido cono-
cimiento directo.

La tradicidn, por lo tanto, juega un papel preponderante
en este arte, mucho mds ain que en otros medios artisti-
cos que cristionos vy judios tomaron dc- su ambiente
grecorromana. Los pavi os de igh ¥ si
poseen un interés especial precisamente por esta circun-
stancia. Ofrecen un espectdculo singularmente intrigador
de supervivencias paganas. Al misme tiempo, los estre-
chos limites impuestos a todo cambio e innovacidn
hacen tanto mis doras las i del artista
para comunicar un nuevo mensaje y para expresar el
espiritu v las aspiraciones de una nueva era,

Los cristianos ¥ judios no recorriercn rutas totalmente
paralelas al asimilar ese medio ¥ adaptarlo a sus necesi-
dades. Ni en Palestina ni en ninguna otra parte de Oriente
s¢ han encontrado ejemplos de la primera fase de ln
decoracién cristiana de pisos, prominentemente represen-
tada en Occidente por los suntucsos mosaicos de principlos
del siglo 1v que se encuentran en Aquileia. El sello distin-
tivo de estos primeros pisos cristianos es una exuberante
exhibicion de temas animales, marines, pastorales y de
otros géneras, con un nimero relativamente pequefio de
escenns ¥y simbolos patenlemente cristianos con acentos

i

claramente religiosos. A lo anterior siguid, a fincs del
siglo 1v, una fase puritana durante la cual toda representa-
ddm figurativa fue desterrada casi por completo de los
de los 1 Fué esta la épocn en que
a]m.nzarun su mdximo lendor los di
geamétricos (un tipo de decoracién que mas tarde volve-
ria a disfrutar de una boga especial bajo los califas drabes;
véase lamina 28). Los pisos compucstos totalmente por
dibujos geométricos y otros esquemas tradicionales conti-
nuaron en uso fr también en las iglesias de los
siglos v ¥ vi (lamina 7). En algunos casos se incluye una
cruz en el disefio, ¥ es indudable que la ley del afio 427
no puse de hecho fin a tul practica (ldmina 6), Pero lo que
es mds caracteristico de la decoracidn de los pisos de
templos a partir del afio 400 es la desaparicién de la
austeridad puritana, y ahora es el mundo del Mediterrd-
neo Oriental — incluyendo a Palestina — el que encabeza
el movimiento, Muy de tarde en tarde aparece una escena
del Antiguo Testamento en un piso; por ejemplo, el pa-
vimento de la nave de una iglesia de Beth-Guvrin exhibe
en una de sus divisiones la historia de Jonds. Pero es
sobre todo el género neutro de animales y plantas el que
poco a poco infiltra (fo reinfiltra?) los pavimentos de las
iglesias.

Que esta imagineria sea pertinente en un contexto
cristiano, estd en muchos casos bien lejos de ser evidente.
Es posible que los propios artistas y protectores no hayan
tenido siempre una idea muy clara a ese respecto. Es
de sospechar que su seleccidn de temas hava estado deter-
minada, en una medida considerable, por el hecho de que
el repertorio formaba parte de la tradicién propia del
taller del mosaista, Cualguier motivacidn religiosa que se
propusiera para justificar su aparicidn el piso de la
iglesia pudo en numerosas ocasiones haber sido retroac-
tiva, variable y carecer de precisién. Para el observador
moderno, lo anterior abre todo un amplio campo de
especulacién. Se supone que el género basado en la natu-
raleza se utilizaba con la intencién de simbolizar temas
tan amplios como la Creacidn de Dios v el paraiso terrenal.
Pero en muchos casos resulta imposible determinar qué




circunstancia aceleré o justificd la adopcidn de un tema
especifico en un contexto particular, La representacién de
motivos nildticos en la Iglesia de la Multiplicacidn de los
Panes vy los Peces es un caso gue flustra lo dicho
{ldminas 1 y 2).

La elaboracion pictérica de los pises de iglesia llega a
su punto dlgido en el siglo vi. La variedad de motivos es
entonces mas grande que nunca, predominando todavia
los temas de la naturaleza. Al mismo tiempo el significado
de este repertorio dentro del contexto de las construccio-
nes religiosas tiende a volverse menos vago, gracias a las
inscripciones explicativas ¥ a otros factores. De una parte,
una figura o grupo puede estar revestida de un contenido
religioso directo. Por ejemplo, una escena de animales
puede ir acompafiada por un texto biblico tal como una
cita de la vision que ¢l profeta Isaias tuvo del Reino de
la Paz (« el leén comerd paja como el buey »), adquiriendo
asi un mensaje explicito y perfectamente oportuno. De
olra parte, ciertos temas de la naturaleza pueden presen-
tarse simplemente con marbetes de identificacidn que in-
dican gue dichos temas estaban considerados, por su pro-
pio derecho, como una parte legitima de la decoracidon de
templos. Un paisaje puede llevar ¢l nombre de una ciudad
o pais; una serie de [iguras humanas misticas puede
indicar los nombres de los doce meses del afio, que el
pintor quiso simbolizar en ellos (ldminas 13 y 16). Los
« catdlogos » pictdricos de este tipo son frecuentes en
estn dpoca, Dicho elemento enciclopédico prefigura la
decoracién escultdrica de las catedrales medievales con su
sistemdtica representacién de temas tomados de la natu-
raleza. Es indudable que, como ecurre en el segundo caso,
existia una intencidn de proclamar al mundo fisico como
parte integral del universo cristiano.

Es asl como el aparentemente ajeno repertorio del deco-
rador de pisos logra por fin asociarse firmemente al signi-
ficaelo v proposito del templo. La tendencia a hacer gue
i neria del pavimento de iglesia se llenara de un
o mis claro en funcidén de un programa global
también conduce, en algunos cascs, a una diferenciacion
en la seleccion de temas para la nave y el santuario,

1]

respectivamente. En la nave — a menudo identificada en
el pensamiento simbdlico del catolicismo con el mundo
creado por Dios — es donde los temas pertenecientes al
mundo fisico se encuentran con mds frecuencia, mientras
que los temas mis palpablemente religiosos (que pueden
relacionarse con textos citados en la liturgia) sueclen en
muchos casos colocarse en el santuario o cerca de él; es
decir, en aguella parte del templo que simbaliza al mundo
espiritual v celestial. Uno de los casos mds notables de un
pisa de i con un inequi y directo significad

religioso se encuentra en Tabgha, donde en el siglo vi
un compartimento con la figura de dos peces flanqueanda
una cesta de pan se colocd tras el altar en proximidad
directa a In piedra sobre la cual se dice que Cristo realizé
el milagro de los panes y los peces (ldmina 3). Muchos de
los Santos Lupgares de Palestina se encontraban en un
tiempo adornados con imdgencs que ante los ojos del
peregrino evocaban los acontecimientos biblicos con ellos
asociados. El mosaico de Tabgha — tan clocuente en su
concisidn y sencillez — es el Gnico ejemplo que ha sohre-
vivido de tal representacion.

Los d brimientos arqt hechos en Israel brin-
dan oportunidad i mente ricas de comparar con
la evolucién de la decoracidn de pisos en las iglesias, el
desarrollo ido coneurr te en las sinagogns.
te a partir del descu-

En la actualidad, y muy
brimiento de la sinagoga del siglo 11 en Doura-Europos,
con sus extensos ciclos de pinturas murales biblicas, la
aparicién de representaciones pictdricas en casas de culto
religioso judias de las 1ltimas fases del perfodo clasico
¥ de principios de la era bizantinz, no es ya motive
de sorpresa, El segunde mandamiento habia dejado de ser
interpretado textualmente por grandes sectores del pueblo
judio mucho antes de que las primeras figuras de seres
vivientes aparecieran en los pavimentos judios. La deco-
raclén de los pisos de las sinagogas surgié v se sustentd
de la misma tradicién grecorromana de taller artesanal
que fué la fuente de su analogia cristiana. Se introdu-
jeron elementos especificamente judios, como veremos o
continuacion, pero dstos estaban encajados en un género
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neutro tomado también del mundo de la naturaleza y de
la vida campestre, ¥ planteaban los mismos dificiles —
o mejor dicho, irresolubles — problemas de interpretacidn
que hemos encontrado al estudiar los pisos de las iglesias
cristianas (ldminas 11 a 14, 23, 24). Cabe suponer con
seguridad que en muchas ocasiones los mismos talleres
trabajaron para patrones, tanto cristianos como judios.
Por gj lo, el pavi o de la sinagoga de Ma'on es
tan similar al de una iglesia de la cercana Shellal (que
contiene una inscripcidm de 361/562), que ambas deben
atribuirse al mismo taller. El famoso piso de la sinagoga
de Beth-Alpha con sus cusdros conmovedoramente inge-
nuos, ¥ cjecutado, como declara la inscripeién, nor Maria-
nos ¥ su hijo Hanina, es un caso en el cual los artistas
populares (evidentemente judios, a juzgar por el nombre
del segundo de ellos) fueron empleados por una comunidad
de los alrededores, acaso en una orgullosa demostracion
de autosuficiencia, Pero aun este eguipo de artesanocs sin
orientacion profesional, gque también labord en la construc-
cidn de una sinagpga en Beth-Shean, siluada a poca
distancia de alll, utilizé buena parte del repertorio tra-
dicional.

Una diferencia esencial entre la evolucién eristiana ¥ la
judia (o, por lo menos, asi parece existir apoyandose en
el estado actual de las excavaciones hechas) es que la
segunda iba mas avanzada que la primera en lo que se
refiere a la introduccién de material temdtico articulado
¥ especifico, El acto de representar temas de la naturaleza
en forma enciclopédica y con marcas de identificacion fué,
como ya hemos visto, una innovacién en la decoracicn
de pisos de templos efectuada en el siglo V1. Por lo menos
una representacion de este tipo hizo su aparicidn en pisos
judios de mosaicos en una fecha bastante anterior: se
trata de la interpretacién de los doce signos del Zodiaco,
cada uno con su nombre inscrite y distribuidos en Forma
radial, con el carro del sol en el centro ¥ con personifi-
caciones de las cuatro estaciones rodedndolo (ldminas 11
¥ 12). Ninguna representacion de este tema ha salido a
Juz hasta el momento en un templo cristiano. En los
pisos de sinagogas de Palestina, sin embargo, cxisten
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por lo menes cuatro cjemplos, ¥ uno de éstos — un piso
descublerto en Hammath {Tiberiades) en 1961 — se cree
que data del siglo 1v. Originalmente (y mas apropiada-
mente} un tema para decorar techos, el Zodiaco emigré
a los pavimentos en la época romana, durante la cual
muchos dibujos de ciclo ¥ de piso comenzaron a emplearse
indistintamente en unos y otros, Qué significado o signi-
ficados especificos adoptaba este tema en el contexto del
piso de sinagoga, es algo que por el momento tendra
que permanecer en duda.

En esa misma época relativamente temprana, los pisos
de sinagoga comenzaron a incorporar un elemento inequi-
vocamente religioso. Este adopta también una forma que
se. desconoce en los pisos de les templos (o que en todo
caso jamas alcanzé en cllos un grado tan pleno de desa-
rrollo}: el conjunto de utensilios rituales, Entre los ohjetos
habitualmente representados estin el menorah o cande-
labro de siete brazos, el raberndculo donde se puarda la
toraft o Libro de la Ley Judaica, el fulab v el ethrog (la
rama de palma y la cidra), el shofar {o cuerno de car
nero), ¥ la pala para el incienso (ldminas 22 v 23). Estos
objetos litdrgicos por lo general se colocan en la parte
mds lejana de la nave, en la zona contigua al Aron he-
Kadesh, el verdadero recinto de la forah, Contrastados,
como suclen estarlo, con los sipnos del Zodiaco o con
otros objetos tomados de la naturaleza que figuran en la
parte principal de la nave, los utensilios rituales intro-
ducen en la imagineria del piso una polaridad llena de
significado, gue s6lo puede asemejarse a la que se desa
rrolla en la decoracién de los pisos de iglesia en el
transcurso del siglo v

El programa pictérico del pavimento de sinagogas surge
en su etapa de mds pleno desarrollo en la ristica obra
de Beth-Alpha. El circulo zodiacal que rodea al carro del
sol ocupa ¢n ella una posicidn dominante en ¢l centro de
la nave (tal vez adn se le interpretaba, inconscientemente,
como el reflejo procedente de una cipula en el techo). La
tabla de objetos litdrgicos — ricamente adornada con dos
leanes, dos candelabros, v dos haces de Inlab, ethrog ¥
palas para el incienso flangueando el relicario de la toraf,
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¥y con cortinas encuadrando toda la cscena para hacer
resaltar su cardcter sagrado — se une a la imagen celestial
del lado sur donde se colocaba el Aron he-Kodesh. Equi-
librando este compartimento del lado norte (o sea el lado
de la entrada), se encuentra un tercer elemento explici-
tamente significative: una escena biblica semejante a las
que ocasionalmente se afadinn en la decoracion de los
pisos, tanto de sinagogas como de templos. El tema re
presentado, gue se desarrollaba de manera considerable-
mente detallada, es el Sacrificio de Isaac, episodio de
importancia crucial ¥ gue encerraba un significado capital
para el pensamiento judio de la época, debido a su impli-
cacién de absoluta obediencia ¥ sumisidn a la voluntad
de Dios, asi como de la solicitud que Dios muestra hacia
aquéllos cuva fe es verdadera. La naturaleza neutra y el
género animal, cuyas implicaciones simbdlicas son mucho
mas vagas, quedan relegados a las cintas que a la manera
de un marco bordean los tres compartimentos.

El piso de Beth-Alpha, segin la inscripeidn que aparece
a la entrada, fué realizado en la época del emperador
Justino, El monarca aludido lo mismo podria ser Justino 1
(518-527) o Justino IT (565-578), ¥ resulta dificil decidirse
por una u otra selucidn. El periodo del segundo Justi-
no acaso sea mds probable, sobre todo en vista del hecho
de que algunos de los motivos que decoran el borde del
pavimento evocan los de ciertos mosaicos (no judios) de
Ia segunda mitad del siglo vi, existentes en el cercano
Beth-Shean. No obstante, sea como fuere, los dos artistas
del pueblo gue realizaron el pavimento dificilmente pueden
considerarse innovadores. 5i en la ingenua artesania de
estos dos artistas el sistema v el programa de la decora-
cifn judia de pisos aparece en su forma mds rica ¥

‘moniosa, ello no puede significar otra cosa mas que el
en cuestion habla alcanzado su etapa de madurez
mucho tiempo antes,

La dconogralin de pavimentos judios da asi muestras de
halerse desarrollado con mas rapidez que su equivalente
oristiano, WMen pudoe haber al jo su punto culmi
en el sglo v ¥ In primera mitad del siglo vi. Por otra
parte, ln decorncion pictdrica de los pavimentos de sina-
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gogn parece haber llegado a su fin antes que la de los
pavimentos de templos. El piso de Ma'on revela que en
la séptima década del siglo vi todavia se efectuaba en las
sinagogas un trabajo de alta calidad y formalmente rico.
Pero al poco tiempo la evolucidn judia debe haberse
detenido por completo. En tanto que los pavimentos de
lns iglesins palestinas continual siendo exornados con
una rica imagineria adn en el afo 600 (e incluso mis
tarde), para esa época los judios parecen haber vuclio
a adoptar una interpretacidn estricta del segundo man-
damiento,

Es asi como la historia de la decoracién de pavimentos
en los v si — sefialada como estd, tantoe por
paraleli como por diver ius — arroja i
luces marginales sobre el pensamiento y actitudes de las
comunidades cristianas ¥ judias de Palestina a principios
de la era bizantina. Lo que resulta especialmente revelador
en este aspecto es ¢l empleo de temas pictéricos y la selec
cién y arreglo de dichos temas. Pcro los mosaicos de los

pisos de Israel son de interds como de

en la hlstona del estilo. Los siglos a los cuales pertenecen
un paso fund. al en la re idn esté-

L\cn del periodo postclasico, una revolucid parable

en sus alcances y en su magnitud a la que se ha desa-
rrollado en el arte de nuestro tiempo. Productos artesa-
nales como son, los mosaicos reflejan con toda claridad
dicho paso.

La comparacién de un animal en el acto de saltar,
tomado del piso de la villa que se encuentra en Beth-
Guyrin, piso del siglo v (ldmina 5), con un motive similar
tomado de una iglesia de Cesdrea y que es mids de un
siglo posterior a aguél (ldmina 26), resulta sumamente
instructiva. A primera vista la diferencia tal vez no parez-
ta excesiva. En efecto, se observa de manera evidente una
continuidad de i y tradici art les que

i lan ambas repr jones. Sin embargo, ¢l cambio
es fundanmental. El artista anterior concibe al animal co-
mo una figura en redondo; el posterior parece interpre-
tarlo primordialmente como un esquema. No solo repre-
senta la piel moteada del leoparde de una manera conver-
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cional, sino que el propio cuerpo de la fiera forma un
esquema, con una raya marrén en el centro v una distri-
bucién casi simétrica de zonas blancas, azulosas ¥ marrén
por arriba ¥ por abajo, §i bien superficialmente el artista
puede ain mmtmi:ar una impresion de d:talh-s. Iu:r.-_'i ¥
sombras, su distribucidn de los col es
ormamental, En el mds antiguo de los dos mosaicos men-
cionados, con su mds econdmica distribucidn de teselas
claras ¥ su mds sutil distribucién de tonos oscuros, el
cuerpo estd modelado de manera mucho mds convincente.
Es mas, ni siquiera el mosaico del siglo v puede ya consi-
derarse una obra auténticamente clisica, El contorno in-
tensamente oscuro que toden por completo las figuras
de animales es un clare indicio del grado hasta el cual
ain los métodos conceptuales de re'presenmr la realidad
habian triunfado sobre los dos en ln obser
vacitn directa. Pero la pequefia liebre de Beth-Guyrin
sigue siendo un cuerpo vivo, ¥ bien pronto cedemos a la
sugerencia que nos hace el artista de gue el animal ha
dado un salto en el « verdadero = espacio. Lo vemos en
una extensidn de campo abierto con suclo bajo sus pies
y drboles en el fondo. El fondo blanco del leopardo cesa-
reano, por ¢l contrario, no es sino un contraste neutro,
Las comparaciones de este l].'pﬂ pueden multiplicarse
Pod, por ej iderar lado a lado
los pdjaros de los mosaicos del siglo v de Tabgha (limi-
nas 1 ¥ 2) v los del siglo vi del baflo que se encuentra en
Tiberiades (ldminas 19 a 21). Una \rez mis observamos en
la obra posterior un empl or 1 de
los colores que poco o nada hace para sugerir formas
tridimensionales, La interpretacién esquemética se extien-
de hasta los ojos, que se jan a rosetas or
tales ¥ producen el efecto de una mirada sin vida, bu:n
diferente de la vivaz — casi maliciosa — mirada que el
artista de Tabgha supo impartir a sus pajaros por medio
de una ingeniosa sobreposicién de trozos pequefios e irre-
gulares de negro, blanco ¥ rojo. Es caracteristico del
estilo del mosaico de Tiberiades que los pdjaros ajusten
con tal precision en el marco de cintas entrelazadas que
los rodea (véase especialmente la limina 20). De hecho,
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ot . ey

criatura se han convertido
en una sola unidad inseparable. Cualquier sugerencia de
espacio « verdadero » no haria mas que distraer. El cuerpo
tridimensional se¢ ha vuelto un solo plano con la super-
ficie, ¥ el fondo no es mds que una firme y solida matriz
para el dibujo. Por contraste, el campo neutro que rodea
a los pdjaros de Tabgha puede todavia interpretarse como
wgire s, aunque aun en este caso el artista, al distribuir
los elementos ambientales del paisaje, ha evitado toda
implicacién de profundidad

Este aspecto lo analizaremos mds adelante, pero por el
momento limitémonos a considerar el contraste que hemos
descublerto en nuestras comparaciones de figuras tnicas,
I.a a.n.t[tesm entre las lntcmrct:znunes tnd!rnensmnalr:s ¥

ionales, entre la rep delada en la
vida real ¥ el esquema abstracto. Este contrasils es basico
para el desarrollo estilistico no sélo de nuestros mosaicos,
sino de todo arte pictérico aparecido durante la tltima
etapa de la antigiledad y principies de la era bizantina.
El desarrollo se habia iniciado mucho antes de que se
construyera el primero de esos mosaicos palestinos y
apenas habia llegado a su términc en la época a la que
pertenece el dltimo de cllos, No se trataba, de ninguna
manera, de un progreso uniformemente dirigide hacia una
abstraccidn cada vez mayor. El ritmo diferia en las diver-
sas regiones y, como era de esperar, en los diversos
talleres; hubo reacciones vy regresioncs, asi como sibitos
saltos hacia adelante; v hubo toda clase de diferencias
de matices debido a la diversidad de tradiciones regionales,
a las preferencias individuales, v a la reunion y fusidén de
numerosas influencias. De todo este cuadro tan complejo,
los mosaicos que ilustran la presente obra no nos dan mis
que una vision limitada. Pero es una visidn caracteristica,
no s6lo en su clara indicacién de la corriente general,
sino también por cuante ilustra algunas de las multipli-
cidades del desarrollo,

Las figuras de los pisos del monasterio de Beth-Shean
(liminas 15 a 14) ejemplifican una variante estilistica.
Probablemente atribuibles al afio 569, no son tan abstrac-
tas comoe podria esperarse dada la fecha relativamente
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avanzada de su creacidn. Cierto es que el artista ya no
nos da una visién verdaderamente convincente de un
cuerpo orginico rodeade de espacio. Su flautista {lamina
17, sum TepT do en posicidn de tres cuar-
tos sentado en un banco de mimbre ¥ tocando para su
perro, en realidad se muestra con ambos hombros equidis-
tantes del observador (¥ que por consiguiente se¢ funde
con ¢l disefio de la superficic) ¥ guardando un contacto
puramente superficial ¥ precaric con el asiento que
parece sostenerlo. Signos son todos éstos reveladores de
gue el artista ha perdido interés en representar los objetos
de manera precisa ¥ en su verdadera relacidn ffsica.
(Observese, en contraste, la forma notablemente mds con-
vincente en que el mosaista de Beth-Guvrin, alrededor de
un siglo antes, interpretd la postura de su cazador
montade: véase ldmina 4.) De manera similar, la for-
ma en que el artista representa ¢l movimiento de cabeza
del perro en el mosaico de Beth-Shean desafia las leyes
de la anatomia, Pero, superficialmente por lo menos, hay
una gran viveza en estas figuras, y ello se debe principal-
mente a una cierta audacia v libertad en el empleo de
acentos de color en los cuales se evita toda regularidad.
El artista logra especial éxito al Impartir miradas vivaces
¥ naturales a los rostros (véase sobre todo la ldmina 18).
Hay mais sol idad v espiritualidad dievales en los
rostros de las figuras relativamente grandes gue personi-
fican los meses del afio (ldminas 15 v 16), pero aun en
ellas los acentos crométicos se aplican con un vigor ¥ una

dacia casi impresionistas. El taller que en particular
participd en este empefio todavia tenfa dominio de gran
parte de la técnica mosaista del pasado romano, o bien
habfa revivido recursos procedentes de ese pasado, Las
revivi i ¥ sobr de este tipo eran fre-
cuentes, ¥ no siempre es posible diferenciarias con toda
claridad. Unas y otras se cuentan entre los fendme-
nos que aumentan la complejidad del proceso de evolucidn
estilistica.

Por otra parte, una obra como el piso de Beth-Alpha
practicamente se destaca al margen de esa evolucién v es
notable justamente por esa rapdén. He agui a dos artistas
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del pueblo expresando sus propias ideas, sin cadenas
i por tradici a cor iones, y establ
por ende una original ¥ directa relacién con el observa-
dor. Por ejemplo, no se sienten constredidos por la regla
fundamental de todo el arte antiguo desde la época de
la Grecia clasica: que deberia existir un equilibrio en la
forma de distribulr proporcionalmente las partes de un
cuerpo, ¥ una corriente uniforme y euritmica al fusionar
estas partes para constituir un todo, De acuerdo con sus
normas, aun el relativamente abstracto leopardo de Cesd-
rea (ldmina 28) sigue siendo cldsico. Sus propies cuadni-
pedos son formas amorfas a las cuales se afiaden, con
sorprendete brusquedad y sin ninguna consistencia en
su escala, las diversas caracteristicas tipicas de las espe-
cies representadas (lmina 13), La falta de equilibrio y de
respuestas ritmicas es tan caracteristico de los grupos de
figuras como lo es de las partes que componen las figuras
individuales. Resulta interesante, por ejemplo, comparar
a los hombres que conducen el asno en la escena del
Sacrificio de Isaac con un motive similar de Beth-Shean,
probablemente de la misma época (laminas 10 y 18). En
ninguno de estos dos casos se dibujd a hombre ¥ a
bestia a una escala consistente. Pero en Beth-Shean sus
contornos ¥ movimientos estan por lo menos relacionados
entre s{ ¥ cumplen una funcién complementaria, mientras
que el servidor que conduce el asno en Beth-Alpha esta
en la composicidn un tanto desarticulado del animal (para
no hablar de la carencia intrinseca de proporcidn, de
cohesidén ¥ de consistencia que acusa la figura), vy lgade
a ¢] anicamente en el sentido mas literal: mediante la
rienda que sostienc en sus mapos,

El dibujo de las caras muestra la misma independencia
de las tradiciones establecidas de la artesania. Los artistas
tienen su propia férmula preconcebida para hacerlo. Por
intricado que sca el movimiento de las figuras, las cabezas
siempre aparecen de frente, siempre existe un fuerie
¢nfasis en los ojos como la caracteristica mids elocuente
y expresiva, ¥ scis trazos blancos, sobrepuestos de manera
tenue ¢ incongruente sobre un porte juvenil, sirven para
caracterizar a Abraham como el anciano patriarca (laminas
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8 y 9). El empleo del color tampoco se ajusta a las
convenciones. Las teselas de color se aplican en super-
ficies solidas sin ningin intento de valorar el sombreado
ni de modelar con base en la realidad. Come resultado
de ello casi no hay ningin elemente que sugicra una
tercera dimension, ¥y menos ain considerando gue por-
ciones importantes de numerosas figuras se representan
ante el mismo fondo neutro de color blanco grisiceo. El
color se utilizaba primordialmente para fines de expresidn
¥ énfasis, Hace resallar rostros, manos, componentes
importantes del vestuario, asi como atributos esenciales
¥ objetos de importancia. En el caso del Sacrificio de
Isaac, el color hace que se destaquen el cuchillo fatal v
¢l brazo derecho, contorsionado en un espasmo de furia,
pero no el izquierdo (limina &)

Es asi como la i ion de los i surge en
toda su claridad. Sus intereses primordiales eran la cla-
ridad ¥ la exactitud literal. El suyo es, en cierto sentido,
un arte i al. A las co i de la época deben
principalmente los temas, ¢l marco ornamental y el
detalle en la descripcidn, por ejemplo en los ropajes.
Sus representaciones son en gran medida de su propia
creacidn, ¥ revelan todos los indicios de ser una respuesta
directa y personal a los temas en cuestién.

Regresemos una ver mas a la corriente principal del
desarrollo, que hasta el momento no hemos considerado
mas que en [uncidn de figuras individuales o de grupos.
Hemos visto como los cuerpos tridimensionales se funden
cada vez en mayor grado con los esquemas de la super-
ficie (para los artistas de Beth-Alpha, dicho sea de paso,
esto no Tepr ba ningin probl sus figuras forma-
ban, a priori, parte de la superficie). Esta aceptacion de la
superficie como base del dibujo, sin embargo, no sdlo
alfecta a las figuras individuales; durante el periode que
nog pcupa se convirtio en un factor clave en la distribu-
cion v composicidén del piso en general,

A fin de poder apreciar plenamente este proceso evo-
lutive hemos de & rnos por un ) al periodo
romano, La época comprendida entre el siglo 1 ¥ el m
fué la gran era de los efectos trompel'wil, productores
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de ilusidén dptica. No tenemos mis que pensar en las
pinturas murales de Pompeva con sus arguitecturas simu-
ladas y sus vistas imaginarias de jardines y paisajes, que
llevan al ojo hacia la distancia ¥ nos hacen olvidar que en
realidad estamos confinades dentro de muros sdlidos.
Semejantes recursos se aplicaron también a la decoracién
de pisos. También el piso, 0 al menos una parte de él, se
hacia aparecer — de manera por demds incongruente —
como si fuera un espacio abierto. A menudo su caracte
ristica m&s notable era un compartimento o una serie
de tablas que permitian una cspecie de ojeadas hacia la
distancia, en la cual figuras o grupos se movian con toda
libertad. Estos compartimentos con escenas pictéricas —
los llamados emblemata — eran como olras lantas ven-
tanas que parceian perforar la superficie ¥ disimular su
uniforme solidez. En los paises del Mediterrdneo Occiden-
tal este tipo de decoracidn de pisos, que inquieta al
observador al negar la solidez del suelo en el cual se posa,
habia encontrado especial predileccion, ¥ a menudo se
ejecutaba con gran ingenio ¥ excelencia, Sin embargo, a
partir del siglo 1v, los artistas se opusieron cada vez mds
a este concepto de piso. En lugar de romper la superficic
y de abrir vistas distantes, cada dia aceptaron mis esa
superficie en su totalidad y en su solidez como base de
HU8 iciones. La « » cede el paso a la
« alfombra ».

De los pisos israelitas que se ilustran en este libro, sdlo
el friso con motivos de caceria de Beth-Guvrin sigue dando
una clara sugerencia de un cscenario abierto (ldminas 4
¥ 5). En todos los demas casos ¢l artista ha empleado
recursos de composicién basados en el principio de la
aceptacidn de la superficie. Bl mis intercsante de estos
recursos es el que se emplea en las escenas nildticas de
Tabgha. El artista ha desmenuzado el paisaje y ha dise
minado sus partes componentes por toda la superficie. El
recurso como tal es tradicional. Tiene remotos antece-
dentes en mosaicos helenisticos ¥ romonos que simulan
pisos sin barrer, un tipico jen d'esprit de esa época por
¢l cual los despojos de un banguete, representados con
tal realismo que bien pucden confundirse con el objeto
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verdadero, se muestran derramados por toda la superficie
como si acabaran de ser arrojados por un grupo de
comensales, Adaptar este principio de composicidén a un
paisaje, tal como se hizo en Tabgha, constituyd una idea
extraordinaria. El propdsito en este caso no era crear
una ilusién sino, por el contrario, destruirla. Puesto gue
no existia una representacién en profundidad, no puede
surgir ninguna impresion de distancia, Todos los objetos
ge ubican en un solo plano, el plano del propio piso, que
se alirma abiertamente y como una superficie unida.
Semejante antiilusionismo es fundamental para la com-
posicidn de los paisajes de Tabgha, aun cuando, como
hemos visto, las figuras individuales todavia conservan
un aspecto tridimensional — y los fondos, como resultado
de ello, una cierta ambigiiedad,

La manera mds sencilla de proclamar la unidad v solidez
de la superficie del piso era cubrirla en forma total ¥
uniforme con un tdnico dibujo geométrico, o con una
serie de esquemas. Los pisos decorados con este tipo de
dizsefio estuvieron muy en boga a fines del siglo v. Es
indudable que ¢l puritanismo de que hacia gala la iglesia
en esa época — una tendencia a la cual nos hemos refe-
rido con anterioridad — reforzé dicha tendencia. Pero el
disefio uniforme de alfombra también satisfacia una incli-
nacién estética, ¥ a partic de ese entonces los temas
fipurativos se incorporaron de manera creciente a tales
disefios {ldminas 19 a 21, 27}. Un posterior elemento carac-
teristico ocurrid durante el siglo vi1, época en que una
rama de vifia solia tomar el lugar del marco geométrico
en el cual se centraban las figuras, Las ramas de la enre-
dadera son tan planas ¥ sus circunvoluciones tan regulares,
que el efecto sigue siendo el de un disefio geométrico,
aln cuando se presente bajo un disfraz superficialmente
organico (ldminas 17 y 13, 22 a 24).

Ninguno de los recursos de composicién que se han
mencionado era totalmente nueve. Todos tienen antece-
dentes romanos {algunos de ellos mds especialmente en
Occidente). Pero en este caso adquieren una funcién propia
como otros tantos medios de afirmar la existencia mate-
rial de la superficie del piso, ¥ de hacer que la decoracién
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se haga coextensiva con esa superficie. Nuestras ante-
riores observaciones sobre el estilo de las figuras indivi-
duales tendrin que analizarse a la luz de este concepto en
evolucidn del piso en su totalidad. La mayoria de aquellas
figuras ¥ grupos que se combinan tan bien con sus fondos
¥ que forman conjuntos tan satisfactorios con sus marcos,
en realidad son partes de disefios del tipo que evoca la
tapiceria (ldminas 17 a 24, 27). El prodigioc es que al
convertirse en partes de esquemas generales logren, pese
a ello, conservar un aire tan intense de realidad. La recon-
ciliacién de disefio abstracto y vida organica fue uno de
los principales objetivos de todo el arte bizantino. En los
mosaicos de piso de principios de la era bizantina, este
objetivo se realizd dentro de los confines de una artesania
tradicional, ¥ en ninguna otra parte lo hizo con tanto
éxito como en Palestina,
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Cesdrea, iglesia extramuros. Pavimanto: ps!{:,mlu Fines
del sigle vv . . & H .

Kheirbar el-Mirrye, palacie omeya, Pavimento geomiéirico
(deselle). Siglo VI &+« & & w4 W w0 s

Lisarna 12

Linaima 13

Liarraa 14

Linan 15

Lisna 18

Lixerna 17

Limana 18
Liazxa 19
Liarrsa 20
Listrsa 21

Linosa 22
Limrna 23

Linting 24

Linmxn 25

Liana 24

Lisra 27

Linrna 23
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